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X Zahraniéni tisk nasSel své velké téma
v prodeji hudby po internetu. Systém
firmy Apple Computers iTunes Music
Store je prvnim masové Uspésnym poku-
sem, jak hudbu pres internet prodavat

VéZeni Ctendfi,

zajimavé hudby neni malo. Aby ten
maly vytez, ktery Vam z nf pfinaSime,
mohl byt vétsi, pfidali jsme tomuto
Cislu Ctyfi strany.

Po rozhovorech s hudebniky a skla-
dateli jsme se rozhodli promluvit si
s nékym ,zven¢i", kdo nenf ovlivnén
vlastni hudebni aktivitou, ale pfesto mé
o0 hudbé co fici. Tim ¢lovékem je filozof
Miroslav Petficek. Rozhovor s nim uka-
zuje souvislosti (a naopak rozdily) mezi
hudbou a ostatnimi druhy uméni.

KdyZ pfed ¢asem vySly remasterova-
né nahravky skupiny Mozart K, byl to
pro nékoho objev, pro nékoho pfipome-
nuti podivné doby na po¢atku osmdesa-
tych let a pozoruhodného hudebniho
télesa, které tu dobu hudebné reflekto-
valo. Pozadah jsme o svédectvi tfi
z aktérd: Oldficha Janotu, Jana Stolbu
a Milose Voltechovskeho

Casto ndm chodi dotazy, kde je
mozné sehnat tu ¢i onu nahrévku, o niz
jsme psali, obcas i vytka, Ze pl’éeme
0 nécem, co si stejné nikdo kromé nés
neposlechne. Hudba, které se HIS
VOICE vénuje, se skute¢né netési velké
piizni distributor. Néktef{ interpreti
dokonce s velkymi spole¢nostmi ani
nechtéji spolupracovat a distribuci si
zajistuji sami (vétSinou pfes internet,
tam lze ostatné objednat skoro vse). Je
také mozné (budeme-li optimisty), Ze
pokud se pfijde nékolik lidi do obchodu
s nosiCi zeptat na ... (dopliite dle vlast-
nich preferenci), majitel zane byt zveé-
davy a objednd i méné zndm4é jména.
PfinejmensSim v Praze uZ na nékolika
mistech 1ze konstatovat pfitomnost
,jiné" hudby v regélech.

Ackoliv nejteplej$i dny méme pry jiz
za sebou, pfeji Vam pfijemné 1éto
a téSim se na shledanou v za#{ nad dal-
$im cislem.

zantni &islo, uvazime-li limitovany pfistup,
jaky posluchagdi k systému maji,” piSe kri-
tik Neil Strauss ve ¢lanku Apple nalezl
budoucnost on-line prodeje hudby z deni-

dostupny pouze pro americké domac-
jedno procento).

té doby, nez Clovék do katalogu nahléd-
ne. Systém iTunes je zatim hlavné dopin-
gem pro svét pet| nejvétsich vydavatel-
skych koncernl. Nezavislé labely
nehledejte.

vyrazit do internetového undergroundu.
Vyhodou je, Ze si hudbu pofidite i zadarmo
(nebyt téch paplrku od Telecomu) a pfitom
neporusate zadné desatero. Existuje_ mnoz-
stvi nekomer¢nich a Zelbohu rovnéz pecll-
vé ukrytych stranek, které umoznup nadse-
nym amatérdm predvadet sva dilka.
Nedavno jsme upozornovah na web fals.ch
Floriana Heckera, nyni je to zahadny pro-
stor www.kritis.ch. N&s tip: poslechnéte si
napt. skladby od projektu Melodie.

zménit vice véci, nez by nas na prvni
pohled napadlo. Jiz pfed rokem nena-
padné naznacil $éf némecké EMI Udo
Lange, Ze si dokaze pfedstavit svét bez
dlouhohrajicich desek a Ze by se firmy
soustfedily na jednotlivé skladby publiko-
vané pro internet. Zatim ovSem budou
oba formaty zit vedle sebe, slibuje Lange.

samovolné prosadi,”
tydenik Der Spiegel.
Se singly je to jesté horsi.

fekl svého ¢asu pro

fi¢ky mifi do neznéama, v némz si autorka
Trynka, Seda eminence magazinu Mojo,

‘Mat#j Kratochvil nikdv dlouhohrajici disk.

/

Andy’s Records, kterd zavirda kram.
Predposlednl kvétnovy den prlsla zpréva,

Andyho Graye, ktery svij prvni obchldek
oteviel v roce 1969 a v osmdesatych
letech jako jediny dokazal konkurovat vel-
advacet obchodd by mohl spasit jen
hned prvm véta v ¢lanku The Guardian e
pfesnym pltevmm nalezem: ,obét presu-
nu zakaznikd na internet”.

Kdyz jsme u toho internetu, nenapadne
sem podsuneme jednu malou domd. HIS
Voice radikalné rozsitil internetové archi-
oceni novi ¢tenafi,

8im vylepSeni stranek hisvoice.cz.
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B&hem Uvodniho mésice uzivatelé propo- i
slouchali t¥i miliony dolard. ,To je impo-

ku New York Times. Systém je totiz i
nosti pouzivajici macintoshe (tj. méné nez

Zni to véechno sympaticky, ale jen do :

Za zajimavéj$i hudbou musf ¢lovék obcas

Jak se bude hudebnf provoz stéle inten- |
Z|vneJ| presouvat na internet, miZe se i

,Management jednoduse pogkd, co se

Denik :
Guardian publikoval Clanek S/nglove Zeb- i

i X Americky kongres prohlasil leto$ni rok za
Tania Branigan posteskla ze smglove hit-
parddy uz nikdo nebere véazné. Paul :

tvrdi, Ze pravé internet prevzal roli singlo-
vych desek jakozto pfedkrmu pro hudeb-

At to ale nékdo fekne kultovni firmé :

Ze posledni britsky nezavisly fetézec pro-
dejen s vinyly krachuje. Padl jiZ dva roky i
po odchodu charlsmahckeho zakladatele :

koprodejnam Vlrgln a spol. Nynéjsich tfi- :

nahly kupec. Ale kdo by to delal, kdyz :

vy z prvniho roéniku asopisu, coZ jisté :
kterym prvni Cisla
unikla. Pfes éto budeme pracovat na dal-

Jeden z textd, ktery pfibyl na interneto-
vé stranky HIS Voice, se tyka stavu :

hudebni kritiky. Stejné téma si vybral
denik The Los Angeles Times. Na fadé
prlkladu ukazuje vSechny mozné vztahy
mezi umeélci a jejich kritiky.
Nestastnikem je napfiklad choreograf
Matthew Bourne, ktery sice recenze
zasadné necte, ale presto jim neunikne
dlky dobré snaze svych pfatel. V hlaso-
vé schrance nic netusiciho umélce
napfiklad prekvapi vzkaz: ,Vi$, nic si z té
recenze v Timesech nedélej! A hele,
kazdy beztak fiké, ze ta autorka je €aro-
dejnice!”

Takika militantni postoje ma Nigel
Kennedy. ,Vy jste kritik?!* Nikdy, znéla
odpoveéd. ,To je dobie,” zahfmél, ,proto-
Ze ty ja nesnasim.“

X Pak jsou tu taci, ktefi hranici mezi kritikem
a umelcem prekrocm Slavny britsky bas-
nik a rovnéz jazzovy publicista Philip
Larkin (1922 - 1985) patfil mezi né, ackoli
se to doposud nevedelo. V Hull Umversny
kde byl na sklonku Zivota knihovnikem, se
totiz nasly jeho neznamé bluesové pisto-
vé texty, které nélezce prekvapily neceka-
nou syrovosti, takika vulgarnosti a sarkas-
mem. Pro BBC3 je zhudebnil skladatel
a pianista Michael Garrick.

X Pro¢ se basnici zaplétali s hudbou, to
je otazka, kterou také fesil John Woolrich
v deniku The Guardian. Jedna z odpove-
di podle négj je: protoZe nevéfi, Ze by to za
né nékdo udélal lépe. ,Vztah mezi basni-
ky a hudebniky nenf vzdycky harmonicky
(napfiklad Maeterlink a Gide ostfe protes-
tovali proti tomu, co jejich dilu provedll
Debussy a Stravmsklj) Prekvapivy pocet
spisovateld se rozhodl vypustlt meziéla-
nek a napsali si hudbu sami.

W. B. Yeats se napfiklad doprovazel na
psaltérium, ale G. B. Shaw jeho produkci
oznacil za ,nervy nicici brumlani jak od
zdementélé smrtky“. To ve Clovéku vyvo-
lava spise zvédavost. Velmi neortodoxni
pfistup k hudbé mél i Ezra Pound,
William Blake a — v podstaté jeho inter-
pret — Allen Ginsberg.

Rok blues. ,Je to sazka na jistotu, kdyz
feknu, ze blues je zékladem vSech popu-
larnich hudebnich forem, které v Americe
ve dvacatém stoleti vznikly,“ cituje The
Christian Science Monitor Roberta
Santelliho, feditele Seattle’s Experience
Music Project a $éfa projektu Year of the
blues. Pro tuto prilezitost vznika série
dokumentd, kterou vede Martin Scorsese
a na rezii se podilel mimo jiné i Wim
Wenders.

Clanek si dale v§ima cest, jak si blues
mUzZe ziskat nové posluchace. Jedna je
trochu diskutabilni: reklama. John Wooler
z Pointblank Records k tomu fekl:
~Pamatuiji si, ze kdyz Levi’s pouzili v roce
1999 skladbu Muddyho Waterse v rekla-
mé, bylo to prvné, co se Waters dostal do
britské Top 40.“ Blues se také neustale
vraci skrze nové umélce, piSe Lynne
Margolis a pfipomina napriklad aktudlni-
ho laureata W. C. Handy Blues Award
Roberta Randolpha, ktery gospel a blues
omlazuje davkou hiphopu.

X Je hiphop nové blues? Pokracuje
Sunday Herald tam, kde vyse uvedeny
&lanek skondil. Je to ovdem velmi
Usmévna otdzka. Redaktofi zfejmé
museli zaspat celou jednu generam
K ostrazitosti je dohnalo az prohlasenl
jedné popove hvezdlcky, jej|z Jmenem
nebudeme Gtenare obtézovat, ze na pfis-
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Dvé ukazky z vystavy Under One Groove

tim albu si hodld trochu zarapovat.

Redaktordm budiz adresovana nasleduji-

ci pozvanka.

XV nizozemském Eindhovenu probiha do

6. Cervence vystava Under One Groove,

jez mapuje koreny hlphopu Jadro vysta-
vy tvorf tricet snimkd Jamala Shabazze '
a stejna davka od Charlieho Ahearna. :
Oba autofi dokumentovali Zivelné vznika- :
jICI hlphopovou komunitu od samotnych :
zacatkl v sedmdesatych a osmdesatych
letech. Na vystavé, kterou porada galerie :
budou také k vidéni i
i XRozsahly rozhovor s Johnem Zornem
a AhearnQv slavny snimek z roku 1982 :
Wild Style, zfejmé prvni film o hiphopu

MU (www.mu.nl),

Uzasné dobové plakaty letaky

a dosud pry jeden z nejlepsich.

XV Bavorsku se vedou spory o tom, zdalima :
stat zasahovat do kvality a kvantity hudby
v rozhlasovém vysilani. Mnichovske noviny :
iz" totiz prinesly zprévu, Ze bavorska viada
chce piijmout zakon, ktery Dby ustanovil, Ze i
radia museji poustét vice némecky zpivané :
hudby nez cizojazy¢né produkce. Navic :
poZaduiji, aby vice prostoru dostaly doméaci
nahravky mladsi dvou let, v ¢emz vidi pod- :

poru zacinajicim hudebnikdim.

X Obcas se zda, Ze z Ceské republlky se
v rdmci hudebni Evropy stava jakaS| Seda
zéna. Jaroslav Pasmik v minulém HIS
Voice v recenzi knihy Im Osten - Neue

Musik Territorien in Europa psal: ,V popi-
su ume|eckych cest nejruznejswh hudebni-
k& neni zmifiovano Zadné Geské mésto,
Praha v tomto pfipadé evidentné neni cent-
rem, neni ani kfizovatkou, nevyzaruje, nee-
xistuje. Kniha jako by nepfimo odrazela

nekomunikativnost a uzavrenost zdejsi ‘:

soudobé experimentalni hudebni scény.*

. Neni to ovSem jediny pfipad, kdy :
Cesko vychazi naprazdno. K aktualnimu
¢islu Leonardo Music Journal je pfiloze-
Dawn: :
Experimental Music from Eastern Europe. :

no CD From Gdansk till

Jsou tu zastoupeni umélci z Madarska,

Polska, Chorvatska, Slovinska, Bulharska
&i Slovenska. A kdo zastupuje Ceskou

republiku? Slovensti Vapori del Cuore.

Vydavatele ziejmé zmatlo, Ze jde o zaz- i

nam koncertu z Brna.

X Stylus Magazine se &ini. Tentokrét pfigel i

s obsahlym pochvalnym zhodnocenim :
labelu
Anticon, recenzi Ryoji lkedy &i ¢lankem

kariéry Yoko Ono, profilem

o archetypech protivaleénych pisni.

X Zajimavé texty lze nalézt i na jinych !
hudebnich serverech a ¢asopisech. Nové :

vydani Perfect Sound Forever pfinesl
rozhovor s $éfem australského vydavatel-
stvi Camera obscura, jez se zaméfuje na
psychedelii, ¢i profil unikatniho a bohuzel

.cerstvé zaniklého” izraelského experi-
mentalniho labelu Fact Records.

X Pitchfork Media nabidly souhrnny ¢la-
nek o Musique Concrete (vystavény jako
Zebricek ,deseti nej* pod nazvem
Musique Concrete Smash Hits), kritiku
Lou Reedova vybéru NYC Man ci rozho-
vor s Yume Bitsu.

pfinesl ¢asopis The Bomb. Ten shromaz-
duje texty prfimo od umélcd, proto je dia-
log Zorna a malife Michaela Goldberga
oboustrannou konfrontaci v otazkach
a odpovedich. Pro The Bomb, ktery Ize

koupit v Eeskych prodejnach zahraniéni- i

ho tisku, piSe mj. i kytarista Marc Ribot.

X Vade&i svétovy mésiénik pro world music
: XArs electronica 2003 se bude konat
v Londyné, rozsifil svou internetovou pre-

Froots (dfive Folk Roots), vydavany

zentaci.

X Milovnikém elektroniky a ambientu jisté
znamy server Disquiet neddvno otiskl :
Cerstvy rozhovor s japonskou ikonou

abstrakiniho hip-hopu DJ Krushem,

v némz jde fe¢ predevsim o jeho specific-
kém pojeti Zivych vystoupeni a posledni :
desce The Message At The Depth, ale :
také tfeba o mistrovych femesinickych :

dovednostech.

X ,V8ichni opravéfi v obecenstvu si museli !
kousat nehty. Zato prodejci museli zafit :
Stéstim. Otomo Yoshihide na gramofony
nejen hral, ale také s nimi pohazoval, str- :
kal a vraZel do nich, tfiskal s nimi a viibec :

je totalné atakoval. Se svym néstrojem
zachazel daleko za hranici toho, co asi
doporuéuje manual od vyrobce.“ Philip
Sherburne (znate mj. z The Wire) se
v jednom ze svych kvétnovych sloupkd
Needledrops na serveru Neumu.net

vénoval Yoshihideho vystoupeni v San

Franciscu.
Yoshihide do své produkce zapojil
neskuteéné mnozstvi objektd — od prepa-

rované kytary aZz po navstivenku z pafiz- :
ského hotelu — a dojem zesilil videopro- :
jekci. ,Sledovat Yoshihideho znamenalo

byt svédkem koncentrace hudebnich
myslenek.“ ... ,Pfese vSechnu destrukci
byl vysledny pocit radostny. Pfi pohledu
na spoust, kterou za sebou Yoshihide

zanechal — hromadu poskréabanych a zlo-

menych vinyld a jehel, co ¢ekaji na milo-

pfipravuje Adam Javarek

srdné vyrazeni — mél jeden pocit, jako by
prosel skrze bourku a unikl nezranén.“

X Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary
(4. — 12. €ervence 2003) oznamil, ze sou-
casti jeho letoSniho programu je i sekce
nazvana 2003: Hudebni odysea. V ceské
premiéfe bude uvedeno sedm celovecer-
nich snimkd a dva stfedometrazni, jez nabi-
zeji symbidzu soucasné hudby a filmu. Lze
se tesit na portrét Johna Zorna A Bookshelf
on Top of The Sky (rezisérka Claudia
Heuermann by méla byt hostem festivalu),
skvéle nato¢enou sondu do tokijské (nejen
hudebni) tvaréi scény Tokyo Noise, dyna-
mickou historii  elektronické hudby
Modulations ¢&i koncert americkych osob-
nosti country, blues & gospelu, které se
podilely na filmu bratfi Coend Bratficku,
kde jsi, Down From The Mountain.
Dramaturgem sekce je Pavel Klusak, za
poradce mél Roba Younga ($éfredaktora
The Wire) a spole¢nost Tamizdat.

v Linci v terminu 6. — 11. zafi. Ustfednim
heslem festivalu je CODE - The
Language of our Time a zpytovan bude
ve tfech sekcich: KOD=PRAVO
(,Nabude-li kod statutu zakona, u jake
instance se za nej Ize brat? Kam se obra-
tit k dovolani svych prav? Kdo je autorem
kodexu Kyberprostoru?*), KOD=UMENI
(,Lze umeéni programovat? Mdze byt sdm
software uménim, a pokud ano, jaka
esteticka kritéria na néj mame uplatrio-
vat?“) a KOD=ZIVOT. V poroté pro kate-
gorii Digitalni hudba letos zasednou
hudebnik, kritik, spisovatel a filozof David
Toop, hudebnice Antye Greie-Fuchs
(Laub, AGF), Alain Mongeau ($éf vyhlase-
ného montrealského festivalu MUTEK),
improvizator laptopového véku Marcus
Schmickler a Naut Humon.

XV Cesku miZete narazit i na investigativni
hudebni publicistiku. Publicista Tomas
Weiss ve svém clanku o neortodoxnim
bluesmanovi, ktery si fika Bob Log lll.,
odhalil umélcovu pravou identitu. V tyde-
niku Respekt totiz cituje promotéra
Stépana Suchochleba, jenz nahlizel

hudebnikovi pod ruku, kdyz se zapisoval
do recepéni knihy v hotelu. Podle toho by
se mél jmenovat Robert Logan Reynolds.
Pokud to ovSem neni jen dalsi Bob
Logova protiela mystifikace. M4 jich na
konté skoro tolik jako Tom Waits. |
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, - V kvétnu se v divadle Poneo konaly dva koncerty
Joan Jeanrenaud violoncellistky a skladatelky ze San Francisca,
~ ktera sev posledmch dvou desetiletich proslavila predevsim

jako Clenka Kronos Quartetu.

' Na pocatku predstavenl prlsla do ztemnelého salu,
Skrtla zapalkou a pozorovala ji, dokud ji nedohofela mezi prsty
— tak skoncil Lighting Piece od Yoko Ono.

Cely koncert se pak nesl v duchu setkavani

improvizace s kompozici, pfirozeného ténu violoncella

s elektronikou a dlouhych klidnych ploch se zvukovym atakem

- n Béhem vaSeho pfedstaveni v divadle
~ Ponec projel nékolikrat za budovou
vlak. Nerusilo vés to?

Ne, naopak se mi to libilo. Za¢indm
S komponovamm a ted pracuji na nové
skladbé. Bude to multimedialni dilo, hudba
je pro violoncello a bici néstroje a pouzivam
. také nahrané zvukové efekty. Vysledek
_bude tedy trochu podobny. Na jednom
misté ve skladbé Blood Red se zvuk vlaku

~ dokonce skvéle hodil k rytmu hudby.

n Zacmate se skladanim aZ nyni, nebo
jste se o to pokouSela jiz dfive?

,Nikdy jsem neskladala, dokud jsem hrala
s Kronosem. Béhem studif jsem chodila na
hodiny skladby, ale jen jeden semestr. Méla
jsem tehdy pocit, Ze to pro mé neni to
pravé. Ale po dvaceti letech v Kronosu, kdy
jsem slySela a hrdla tolik rizné hudby, jsem
~se rozhodla odejit a vénovat se improvizaci.
~ Improvizace mé vzdy zajimala, ale nikdy
jsem na ni nenasla cas. Kdyz jsem studovala
v San Franciscu, chodila jsem zpocatku na
‘hodiny k Joe Hendersonovi. Poté, co jsem
opustila Kronos, jsem se tomu zacala véno-
vat mnohem vic. V Bay Area je také mnoho
lidf, kter{ délajl improvizovanou hudbu:
Terry Riley, Hamza El Din... A pravé skrze
improvizaci jsem se postupné dostala ke
komponovént.

B Vase skladba Altar Piece vznikla
vrstvenim tsekd, které vzesly
Z improvizace. Je to metoda,
kterd je vdm nejblizsi?

Pro mé to asi skute¢né je nej-
lep${ zptisob, aspofi zatim: impro-
vizovat a improvizaci pak zachytit
do not nebo pfimo nahrét a ddle
zpracovavat. Moje dplné prvni
skladba vznikla z improvizace,
z niz jsem pak vybrala Césti, které
jsem sefadila za sebe a zapsala.
Ale skladba nebyla v notdch
zachycena celd. Skladby z posled-

pfipominajicim hard rock.

ni doby jsou prokomponovanéjsi, kazdy ton
je tam presné zapsan. Vychodiskem je ale
Opét improvizace.

B S Kronos Quartetem jste také vyuzivali

smycky a vrstveni zvuku, tfeba
v Different Trains Steve Reicha.
Ovlivnilo vés to ve volbé prostfedki
na solové draze?

~ Urcité. VSechno, co délam, je néjakym
zpusobem  ovlivhéné mym  hranim
v Kronosu. Jsem si jista, ze bych nedélala
to, co déldm nyni, kdybych pfedchozich
dvacet let strdvila jinak. Steve Reich mé
velice ovlivnil. V soucasnosti také pracuji
s autory — Hamza El Din, Terry Riley —

ktef{ dfive psali skladby pro Kronos. Ta spo-

lupréace je dnes ovSem dost odliSnd, i tady
hraje velkou roli improvizace, cozZ je skvélé,
protoZze pravé tito dva jsou vyborni improvi-
zatofi. Stéle se od nich hodné ucim.

B Jaké pouzivéte technické vybaveni?

Na akustickém cellu médm mikrofon
Countryman — to je firma z Bay Area. Moje
elektrické violoncello je znacky ZETA — zase
firma z Bay Area — a je to Uplné prvni ,solid
body* violoncello, které vyrobili. Pdvodné se
md drZet v sedé stejné jako normaln{ nastroj,
jé ho ale mdm na stojanu a hraji ve stoje, pro-
toZe je dost tézké a je to tak pro mé pohodl-
néjst. Pouzivdm kytarovy procesor Lexicon
MPX G 2, protoZze obsahuje program
Jamman. Ten dffv existoval jako samostatné
zafizeni, nyni je soucésti efektového proceso-
ru. PouZivdm ho predevsim k vytvéfeni
a vrstveni smycek, ale umi{ toho mnohem
vic. Jako dalsi zafizent pro smyckovéan{ pouzi-
vam Echoplex. Toto jsou asi dvé nejpouziva-
néjst zatizeni pro praci se smyckami. Naucit
se s tim hrat Zivé bylo opravdu nérocné, pro-
toZe je nutné presné trefit zacatek a konec
smycky, coz ovladam pedélem.

B Na koncertech provadite nékolik skla-
deb-ndvodt od Yoko Ono ze Sedesd-
tych let, rekonstruovala jste perfor-

manci Ice Cello od Charlotte Moor-
man. Jak jste se dostala k zdjmu
o hnuti Fluxus?

KdyZ jsem byla mald a za¢nala jsem hrét
na violoncello — to mi bylo asi jedendct let —
v jednom televiznim pofadu hrala Charlotte
Moorman na cello a tatinek mé zavolal,
abych se $la podivat. Byla tehdy znamd,
kdyZ byla zatCena za hrani ,nahofe bez*. Po
letech jsem pak vidéla vystavu hnuti Fluxus
a veéci, které delala Charlotte Moorman
s Nam June Paikem. Po odchodu z Kronosu
jsem na jedno jejf dilo narazila v néjaké gale-
rii a znovu jsem se o ni zacCala zajimat.
Mluvila jsem s kurdtorem vystavy, ktery se
znal s mnoha lidmi z jejtho okruhu, pomohl
mi sehnat dalsf informace o ni, a tak jsem se

- zaCala seznamovat i s Fluxem. Tak jsem se

dostala k Yoko Ono, na jejiz vystavé jsem
také hrdla.

M Myslite si, Ze koncepce koncertu jako
ritudlu, bez potlesku mezi jednotlivy-
mi kusy a s urcitou zvlastni atmosfé-
rou, mtzZe pomoci soudobé hudbé
k lepsi komunikaci s posluchaci?

Tento aspekt mé velice zajima. Uz
béhem hrani s Kronosem jsme si uvédomili,
Ze nenf nutné se drzet tradi¢ntho schéma-
tu. Pro mé pfedstavuje celé predstavent
jeden celek, jedno dilo. Pauzy mezi ¢astmi
by mé rudily. Pri tradicnim koncertu klasic-
ké hudby jsou asi pauzy vhodné, protoze
oddélujf dila rdznych epoch. Ja se naopak
snazim vSe propojit do vyssiho celku.

M Jak ddlezitd je pro vés vizudlni stranka
pfedstaveni?

Snazim se vytvofit néco vétsiho, nez je
jen zvuk mého ndstroje. Hudba je pro mé
sice na prvnim misté, ale videoprojekce
a svétla jsou soucasti celku; vytvafi prostie-
di, v némZ hudba 2ije Nejde mi o to byt
solistkou. I kdyZ jsem tfeba sama na
scéné... Nesnazim se hudbou vyprévét pii-
béh, ale spiSe vytvofit urcitou ndladu,
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atmosféru. S tim souvisf i pouzivan{ jinych
zvuki, smycek a vrstveni zvukd. Je to
mozZné ddno také tim, Ze jsem byla tolik let
zvykld poslouchat ¢tyfi hlasy najednou.
I ted, kdyZ skladdm, pouZivdm casto pravé
Ctyfd vrstvy. Tak mé asi ovlivnilo hrani
v kvartetu.

M Jak probihd va$e spoluprdce s tvirci
videa k predstaveni? Nechdavate jim
volnost nebo se podilite na pfipravé?

Neékdy ano, nékdy ne. Nékdy mém sama
piipraveny koncept vizudlni strénky a spo-
lupracuji s autorem videa velice tzce. V pii-
padé skladby Metamorphosis jsem ale kaZ-
dému z vytvarnik dala jen nahravku té
Césti, kterou meél délat, a nechala jsem jim
naprostou volnost.

M Bylo té7ké pfenést skladbu Philipa
Glasse Metamorphosis, ptivodné kla-
virni, do zvuku violoncella?

Byla jsem aZ pfekvapena, jak snadno to
Slo. Poprvé jsem tuto skladbu slySela na
pedstaven{ tanecniho souboru, s nimz
jsem spolupracovala. Rikala jsem si, Ze by
bylo hezké si ji zahrét a nechala jsem si
poslat noty. Bylo mi jasné, Ze jedno violon-
cello je mélo, ale se ¢tyfmi hlasy to Slo.
Rekla jsem o tom Philipovi, tomu se ten
napad libil a pomohl mi nékolika radami.
Se ¢tyimi hlasy tedy nebylo tézké prenést
vSechny noty z origindlu. NejtéZ3{ bylo
nahrdvéni. Nepouzivdm metronom, proto-
7e mam rada urcitou rytmickou volnost.
Pokud hrajf ¢tyfi Zivi hudebnici rytmicky
volné, nenf to tak tézké, jako kdyZ musite
nahrdt jeden part po druhém a délat
vSechna zrychlen{ a zpomalen{ stéle stej-
né.

B Zatimco Kronos Quartet vydavé
u velké firmy Nonesuch, vy jste se
vydala na pomérné mensi znac¢ku New
Albion, jejiz desky je dosti tézké
sehnat.
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Je to velice malé vydavatelstvi v San
Franciscu, zndm se s majitelem — vlastné
tam jsou jen dva lidé. Délaji skvélé véci,
vétsinou u nich vydéavajf kaliforn$ti sklada-
telé jako byl neddvno zesnuly Lou
Harrison. Dokonce i v San Franciscu je
docela tézké sehnat jejich desky.

B V San Franciscu pry také violoncello
ucite =

Mém jen pér studentd a jsou to velice
riznorodé osobnosti. Ted u mé pravé skon-
Cila jedna divka; je ji ¢trndct a zacala ve
¢tyfech letech. Ta je dZasnd. Byla to sku-
te¢né radost, uit nékoho tak talentované-
ho, kdo je schopen zahrét cokoliv. Jinému
z mych studentt ted bylo padesdt devét. Je
to skvély umélec, fotograf, ale nikdy se
nevénoval hudbg, nehrdl na Zddny nastroj
ani neumél ¢ist noty. Chod{ ke mné jiz dva
roky, a ackoliv je to Gplné néco jiného,
bavi mé to také.

B Hrajete s Zaky klasicky repertoéar nebo
je vedete k soudobé hudbé?

Kombinuji oboje. Sama jsem studovala
hodné klasického repertodru a vim, Ze to je
dobré k ziskéni techniky a kontroly nad
nastrojem. Snazim se studenty vést k tomu
nejpfirozengj$imu a nejsnadnéjSimu zptso-
bu hry. Na druhé strané se je snazim sezna-
movat s novéj§l hudbou, aby neznali jen
Bacha, ale také Hindemita a Bart6ka. Vedle
toho se pokousim naucit je improvizovat.
Stupnice asi musf cvi¢it kazdy, ale snazim
se je naudit navic rizné modalnf a netradic-
ni. Také hrajeme melodické patterny, jako
v jazzu. Snazim se kombinovat to, co sama
zném, a pfedat to svym Zakam.

B Je pro vas zajimavy koncept hrani, pfi
némz7 jste sélistkou doprovdzenou
orchestrem?

Nezajimd mé byt sélistkou s velkym
orchestrem za zady. SpiSe si dovedu pfed-

...nesnazim se
hudbou
vypravét pfibéh,
ale spiSe vytvorit
urcéitou naladu...

stavit, Ze bych byla soucdsti néjakého
komorniho télesa. Velice réda hraji v kolek-
tivu, ale radéji v mensim. Prvnf véc, kterou
jsem hréla po odchodu z Kronosu, byl kon-
cert, ktery pro mé napsal jeden pfitel,
Kevin Volans. Hrdla jsem s National
Symphony Orchestra of Ireland. Bylo to
v obdobi, kdy jsem piemyglela, co vlastné
chci dal délat. Byla to skvéld zkuSenost,
protoZe jsem si zlepsila techniku, ale zdro-
vefl jsem si také ujasnila, Ze toto nenf smer,
kterym se chci vydat. V San Franciscu
ptsobi Paul Dresher se svym souborem. Je
to kolem $esti lidf, ktefi kombinujf elektro-
nické a akustické néstroje. Hréli jsme dvé
skladby, které byly napsdny pro mé a tento
soubor, a myslim si, Ze to je cesta, kterd mé
zajima vice. Mam sice vylu¢néjsi postaveni
v kolektivu, ale nikoliv takové jako solista
pfed orchestrem.

M Jaké mate daldi plany?

Na konci ¢ervna md v San Franciscu pre-
miéru projekt, ktery bych pak chtéla pfivézt
také do Prahy. Pro toto pfedstaveni jsem
sama napsala hudbu — je to pro violoncello
a bici. Video k pfedstaven{ déld jeden umé-
lec ze San Francisca a kromé videa bude
soulasti scény padajicf umély snfh. Mdm
také v planu uvést skladbu pro violoncello
a orchestr, kterou pro mé piSe Karen
Tanaka, a tu bych zde také rdda uvedla.

B Dovedete si pfedstavit, Ze byste se
znovu stala stdlou ¢lenkou néjakého
souboru?

V soucasnosti asi ne. Vite, strané rada
jsem hréla v Kronosu, ale po dvaceti letech
jsem zjistila, Ze chci zkouSet jiné véci, do
nichZ se ostatni nechtéli poustét. Zacala
jsem mit pocit stagnace. Potfebovala jsem
nové vyzvy, a proto jsem se rozhodla odejit.
Réda spolupracuji s mnoha lidmi, ale
nechci se nikde uvazat. Ackoliv... nikdy
jsem si nemyslela, Ze odejdu z Kronosu,
takZe jednoho dne si tfeba najdu jiny sou-
bor, ve kterém z@stanu. |
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,Pro mé osobné se stalo od roku 1993
tkolem vytvifet povédomi o soudobé
vazné hudbé ve svétovém kontextu.*

»Jenom donkichotské cile maji cenu. “

Tyto dvé véty jsem ponékud zlomysiné
vybral z rozhovoru s Jaroslavem Stastnym,
dramaturgem a organizdtorem Expozice.
Docela dobfe vystihuj{ ono aZ misiondfské
nad3ent, které kolem sebe Jaroslav Stastny ff{
a které prostupuje i bohaté a peclivé piipravo-
vané doprovodné materidly festivalu.
(Mimochodem, rozhovor cely stoji za precte-
nf a spolu s programovymi materidly je k nale-
zeni na www.enh.3web.cz.) Takto explicitni
snaha néco zmeénit a téméf osvétovy postoj
jsou u nés znacné ojedinélé. Stastny se odmi-
td smifit s tim, Ze pfiznivci hudeb Novych
a Jinych jsou nepocetnou sektou urcenou
k vyhubeni, a snazi se pfildkat i zvédavce
»zvenci s nadéji, Ze to, co tito uslysi, bude
onen poveéstny bod, po jehoZ dosazeni uz
nenf ndvratu. Do jaké miry se mu to daff,
nedovedu posoudit. Mam-li byt upiimny,
mnohem vice mne zajima zplisob, jakym se
o to pokousi, a zjistuji, ze vysledkem je kvalit-
ni profesiondlné zvladnuty festival. Nicméné,
osvétové snazeni mudZze byt i znacné nebez-
pecné, dostane-li se do polohy zjednodugova-
ni, pfedzvykévini a podbizeni. To se na
Expozici samoziejmé nedélo, neni to vychov-
ny koncert. Prece vSak zistdvé jedna mald
pochybnost, o které stojf za to diskutovat.

Moje vyhrada sméfuje k zadni videopro-
jekci béhem koncertd. ProtoZe se jednd o pro-

v,

blém obecnéjsi, ktery se zdaleka netykd jen

O

ENH, dovolim si vénovat mu trochu vice pro-
storu.

V zdsadé existuji dvé moznosti. Prvni
z nich je, Ze skladatel sdm ke své skladbé
dodd obrazovy doprovod, poc¢itd s nim.
V nadem pifpadé tak ucinili napf. Vit Zouhar
a Daniel Matej. MiZeme se na véc divat tak,
Ze skladatel citf potfebu svou skladbu néja-
kym zptsobem ilustrovat. V podstaté tedy jde
o druh programn{ hudby, pfestoZe takové
zatazen{ skladatel nejspf§ odmitne s tim, Ze se
mu jednalo o syntézu hudebniho a vizudlniho
zazitku, nikoli o ,vysvétlovdni“ skladby
(video byvé spiSe abstraktné ladéné). Tim, Ze
jisté vizudlni asociace k poslechu hudby patfi,
je pfedloZeni obrazového doprovodu jiZ zize-
nim asociativnich moznosti, nasmérovinim
posluchace-divédka. Problémem byvé znacnd
disproporce mezi kvalitou (alesponi femesl-
nou) hudby a obrazového doprovodu, ktery je
Casto amatérsky a banalni. Kone¢né se vkrada
podezieni, zda ndm tim v3{m skladatel vlast-
né nefikéd: nevéfim své vlastni hudbé natolik,
abych si myslel, Ze mtZe byt zajimava sama
0 sobé. MiZe si za to oviem sdm.

Hor3f situace nastava, jsou-li skladby vyba-
vovany obrazovym doprovodem bez skladate-
lova védomi, z libovile interpret( ¢i organiza-
tor koncertu. To byl bohuzel pfipad leto$ni
Expozice — mnoho vystoupeni bylo provézeno
alesporl snimédnfim hract, obcas asi i bez jejich
védom{. Obraz byl navic nejlacinéj$im moz-
nym zpdsobem deformovan, takZe napf.
Catherin Tunnell chvilemi vypadala jako smrt-
ka. K ¢emu je to dobré? Tvrdim, Ze k ni¢emu.
Pfedpokldddm, Ze pohnutkou byla (a obecné
v podobnych pfipadech je) snaha ucinit kon-

certy jaksi ,,zajimavéjsi“ (jako by nebyly samy
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0 sobé zajimavé dost), ,piistupnéjsi“ (brani
snad nékdo nékomu?), pfesvédcit napf. méné
poucené publikum o tom, Ze i vdZné hudba
miZe ,drZet krok s dobou“ a neni tedy jen
muzeem (to ale musi byt — a bylo — slySet).
Obévam se, Ze daleko spfSe mohlo vzniknout
pfesvédceni, Ze hudba, ve které se nezpivd,
kterd trvd déle neZ tfi minuty a vibec je celd
Uplné divnd, je cosi ménécenného, o Cem se
zcela samoziejmé pfedpokldda, Ze to bez pro-
dukce zaméstndvajici oko nelze vydrzZet,
natoZ poslouchat. Je-li tomu tak, je kontrapro-
duktivnost zfejmd, a pokud nejsme jiz tak
postmodernf, abychom tvrdili, Ze napf
Cageova hudba a interpreta¢ni vykon Nory
Skutové jsou na stejné drovni jako obsluha
digitdlniho efektu, pak nutné vychézi, Ze tako-
vato projekce je kontaminaci, ne-li degradaci.
Uchechtdvén{ publika pfi obzvlasté vyvede-
nych deformacich ubohych hudebnikd pak
svédci o tom, Ze projekce ignorovéna nebyla.

Ve srovnani s lofiskym ro¢nikem (viz HIS
Voice 4/2002) byla letoSni ENH co do ndplné
jakoby konzervativnéjsi, o to vSak kompakt-
néjsi a jako celek podle mého ndzoru kvalit-
néjsi. Neopakovala se situace z loriska, kdy
vysoce nadprimérné a neobvyklé bylo vzapé-
t stffddno znacné podprimeérnym a konvenc-
nim. V rdmci moznosti byly celkem rovno-
mérné zastoupeny rdzné proudy soudobé
vazné hudby, festival tak mj. dobfe plnil onu
informativni, zasvécovaci funkci: objevily se
skladby autor( ,,¢itankovych“ (Cage, Brown,
Ligeti, Reich, Scelsi), nékolik domécich jmen
(zde by se, pravda, o reprezentativnosti dalo
diskutovat...) i hudba skladatelG neprévem
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Nora Skutova, Catherin Marie Tunnel, Malle Symen Quartet

pozapomenutych (Josef Adamik, James
Tenney; oba bohuZel jen po jedné skladbé).

U nés nepfili§ zndmy spektralista Horatiu
Radulescu (nar. 1942 v Rumunsku, Zije ve
Francii) pfijel do Brna se svou choti, cellistkou
Catherin Marie Tunnell. Tato mimo ti
skladeb Radulescu uvedla téZ po jedné sklad-
bé od M. Marka a T. Demengy. Radulescu se
ve svych skladbdch ,spektralisticky“ pravo-
vérné noff do nitra zvuku, pfi¢emZ ovSem
jeho elektrizujicf hudba ptedstavuje urcity
protip6l k podobné motivované ,estetice
dlouhych tént“. Rozhovor s nim pfineseme
v nékterém z pifStich Cisel.

Z vystoupeni Veni Ensemble stoji za
zminku pfedevsim realizace Brownovy slavné
grafické partitury December °52 (zde mélo
promitnuti  partitury smysl), zafazen{
Adamikovy ranéjsi skladby Stinovdnia zejmé-
na vzorné ukdznénd interpretace Cageovych
Branches, vyuZivajicich k vyluzovén{ zvuku
rostlinné materidly, najmé suSené. Skladba
svadéjici k estrédé byla provedena neokézale,
se soustfedénim az laboratornim.

Je zajimavé, jak si néktef{ autofi slovenské
scény libujf ve Sramlu (viz napf. lotisky New
Music Marathon, letos v Brné panové Zagar
a Matej). Mdm-li se jeSté vratit k osvétovému
plisoben{ festivalu, pak uZ jen pozndmka, Ze
pravé Sramlovité skladby byly aplaudovany
nejvice. Osvétové aktivity, zdd se, budou
nutné.

Spi¢kovy vykon predvedla Nora Skutovéa
— Cagetiv obif cyklus Sonatas and Interludes
pro preparovany klavir by v jejim podani roz-
hodné stdl za nahréni. Malym kazem, inter-
pretkou pohfichu nezavinénym, byla jen jiz
zminénd videoprojekce. Pro znalce pomérd
na Ceskych vysokych uméleckych Skoldch pak
jesté informace, Ze nastudovani skladby bylo
soucéstf disertaéni prace na VSMU....

Internaciondlni kvarteto zobcovych fléten
Malle Symen Quartet vzniklo v roce 1994
na Amsterodamské konzervatofi, kde lze
neprévem podcefiovanou zobcovou flétnu
studovat jako samostatny obot. Ze specifika
néstroje vyplyvd, Ze soubor se vénuje na
jedné strané hudbé staré (renesancni i starsi)
a na strané druhé hudbé soudobé, vesmés
psané pifmo pro Malle Symen. Soudoby
repertodr tak tvoi{ pfedevsim skladby holand-
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skych autord, oviem deklarovanou snahu
kvarteta ziskat pro spolupréci i skladatele
z jinych zemi 1ze chdpat jako vyzvu.

Kromé fantastického zvuku a skvélé sou-
hry byl pozoruhodny téZ samotny instrumen-
t4f Malle Symen, v Brné Citajici asi 30 fléten,
z nichZ mnohé typy se hned tak nevidi (ve
vlastnictvi kvarteta je fléten celkem asi 50).
Obzvlastni pozornost plisobily monstrézni
Ctyfboké basové a kontrabasové flétny, které
zhotovil némecky ndstrojaf Petzold, inspiro-
vany tvarem dfevénych varhannich piStal.

Z Sesti skladeb, které na Expozici zaznély,
bych zminil transkripci Reichovy Nagoya
Marimbas, kterd znéla snad jeSté 1épe neZ
»origindl“, a skladbu Jacoba ter Veldhuise
Jesus is coming. Na v zésadé minimalistic-
kém (¢i spiSe rockovém) ptdorysu vystavénd
skladba obsahovala samply vyk¥ikd newyork-
ského néboZenského fanatika, Zvatlén{ ditéte
a dle skladatelovych slov inspirovéna byla
pop-kulturou. Pfes tento hrizu budici profil
kupodivu nebyla viibec $patnd — inu nenf
postmoderna jako postmoderna.

Praz$ti Tuning Metronomes (viz HIS
Voice 5/2002) se pomalu stdvaji opravdu
diistojnym interpreta¢nim (a skladatelskym)
sdruZenim, které navic md, diky pravidelnym
koncertim v prazském Atriu, vi podil na
tom, Ze se u nds viibec hrajl nékteff velci
autofi 20. stoletl, ,Zijic{“ jinak jen na nahrév-
kach a v ucebnicich. Na Expozici zaznél pro-
gram k osmdesatindm G. Ligetiho (1. smycco-
vy kvartet, 10 kusd pro dechové kvinteto
a Etuda ¢. 4), uzavieny skladbou Déja vu
vedouctho ansdmblu Michala Trnky.

Ponékud rozpacity jsem byl z pozvani
Davida Matthewse a jeho ,,dvorntho“ hous-
listy Petera Shepparda. Akademicky neokla-
sicismus 4 la Britten mi do koncepce festivalu
prilis nezapadd. Interpretace byla ovSem prvo-
trdni.

To zévérecné vystoupeni souboru AG
Neue Musik splnilo funkci pffmo ,metavzdé-
lavaci“ — aneb pouceni o tom, jak ucit hudeb-
nf vychovu.

rocé 1970 zaloZil Manfred Peters na
Leinigerové  gymndziu v  Griinstadtu
Pracovni skupinu pro Novou hudbu

(Arbeitsgemeinschaft Neue Music). Cilem
bylo a je vytvofit alternativu ke standardni
hudebni vychové, kterd vétSinou spociva
v pasivni reprodukci cizi hudby, navic mnoh-
dy zna¢né pokleslé, a v ptitakdni masové kul-
tufe (,mladeZi blizké“), coZ je jen projevem
rezignace na vychovné posléni.

Prévé povyseni hudby z roviny pasivni
konzumace na néco, o ¢em je mozné a nutné
pfemyslet, je spolu se zprostfedkovanim
aktivn{ zkuSenosti a radosti z tvoten{ hlavnim
vychodiskem AGNM. Déje se tak bézi postu-
pl, zvukového apardtu a hlavné svobody
vyjadreni, vlastnich nedogmaticky pojaté
Nové hudbé (uvédomme si dobu vzniku
AGNM), pfirozenou soucésti je téZ prvek
divadelni. Za dlouhou dobu existence ma
AGNM na konté mnoho vystoupeni, spolu-
préci se slovutnymi skladateli a nékolik nahré-
vek.

Zakladn{ pracovni metodou je hra. Hra sice
kolektivni, nicméné nijak nepotlacujici indivi-
dualitu. Jde o zodpovédnost viici spole¢nému
dflu a nalezeni vlastniho mista a ,funkce* v té
které skladbé. O socializa¢nich a ,vychov-
nych“ aspektech by se dalo dlouze hovofit.

Vzato ,kompozi¢né-technologicky“ si
muZeme typickou skladbu AGNM pfedstavit
jako kontrolované aleatorickou realizaci jed-
noduché, ale chytie (hudebné i didakticky)
vymyslené koncepce. S jejim naplnénim si
musi kazdy ze studentd (od 12 do 19 let)
poradit sém. Silke Egeler-Wittmann, kterd
soubor vede od roku 1996 a sama je absol-
ventkou gymndzia a prace v AGNM, v zdsadé
nikomu nefikd, co konkrétné mé délat, jen
koordinuje celkovy vysledek. UZiva se pfede-
v$im hlasu, coZ je logické, nebot ten je néstro-
jem kazdému dostupnym a umoZiiuje
nezprostiedkované (,bezbariérové“) hudebni
tvofeni. Nepfedstavovat si amatérské pokusy
o sborovy zpév! Jednfm z klicovych vychodi-
sek je pravé odkryt! toho, Ze hudba muZze
pouzivat i jiné zvuky, neZ jsou ty masove stra-
vitelné konvenéni, z vjchovnych divodd je
uzivani melodickych frazi nékdy pfimo zapo-
vézeno. Vysledkem je Casto vrstven{ analogic-
ké nékterym typm minimalismu — bylo
nézorné vidét, jak je pro clovéka piirozené
uvazovani v patternovych formulich i ve
vokdlnim projevu. |




Jaka je pozice hudby v soucasném filozofickém my3leni?

Estetika jako filozoficky projekt, coZ je dédictvi konce 18. a zal4t-
ku 19. stoleti, nefunguje. Estetika je v sou¢asném myslen{ také méné
vyhranény model, neZ byvala difve. Myslim, Ze zdsadni rozdil je, Ze
filozofie 20. stoletf jako sv{ij hlavn{ kol explicitné hledd jiné modely
fédu, uspofddani, organizace a struktury. Prévé proto je zéajem
0 hudbu silnéjsi a je to zdjem vice o strukturu hudby, nez o moZnosti
interpretace v rdmci filozofického systému. Umberto Eco nejen
v knize Otevrené dilo, ale i v Nepritomné strukture, pouziva serialni
hudby jako alternativniho paradigmatu mysleni v poli valentniho,
otevieného. Zdrovenl mySlenf jako struktury, a také jako procesu
strukturujictho se déni. Pro Eca je hudba kli¢ovou aktivitou, na které
pochopil své mysleni.

Umberto Eco je asi, kromé Adorna a Deleuze, nejvétsi filozo-
fickou stopou o hudbé v soucasném mysleni. U dalsich autord
se jedna spiSe o stiepy.

Stfepy ano, ale s vnitfni logikou. Je pravda, Ze Adorno je
v tomto vyjimka, protoZe hudbé nepochybné velmi rozumél, a to
nejen muzikologicky. Hudbu totiZ také zapojil do jisté sociologické
perspektivy, nebot kdyZz ve Filozofii nové hudby pise
0 Schénbergovi a Bergovi, v§im4 si i vztahu hudby a publika.
Ukazuje, Ze publikum, které se dési dizonanci, je publikem, které
nevi, Ze v dizonancich jiz ddvno Zije. Hudba tak pfedjima to,
o ¢em ¢lovék nevi, Ze Zije.

Je pravda, Ze se jinak jednd o fragmenty a stfepy v textech,
a téZko by bylo mozné najit systematickou linii toho, jak filozofie
pracuje s hudbou, ale pfesto na sebe tyto stfepy néjak odkazuji.
Pikladem miZe byt Claude Lévi-Strauss, ktery mél z pocatku ten-
denci formalizovat své pojetf strukturalismu, které ale pod tihou
materidlu postupné uvoliioval. KdyZ v poslednim svazku svého
monumentélnfho dila pfechdzi k pojeti struktury, jednéd se jiz
o strukturu explicitné modelovanou strukturou hudebni. Je jiné,
kdyZ hudba vstoupi do my$lenf jako organizujici princip.

Hudba je fascinujici tim, Ze m4 f4d, ktery neni trividlni, ale je
fadem slozitosti a komplexity. V tom je také specifikum konce
moderni doby, Ze je nucena myslet néco s védomim sloZitosti, aniZ
musi myslet reduktivné. SnaZf se sloZitosti ubirat a musi hledat
nastroje, modely a paradigmata, kde jsou fad a sloZitost spolu schop-
ny koexistovat. A to je modernf hudba. Nejen Schénberg, ale i Eco
na pfikladu hudby ukazovali, Ze tonalita a systémy, na které jsme
zvyKli a které pokldddme za samoziejmé, samoziejmé nejsou, proto-
Ze mohou existovat jiné.

Nemaji ale z hudby hriizu také samotni filozofové ? Vzdyt
daleko vice analyzujf literaturu a vytvarné umeéni — tedy uméni
fixnich znak, ale hudba, kterd je zaloZena na déni a pohybu
v nich vzbuzuje nejistotu. Velky prtlom ucinil Gilles Deleuze,
ktery analyzoval film jako pohyb.

To je nejednoznacné, protoZe Deleuze je v tomto ohledu velmi
radikélni. Dokézal jasné myslet dénf, aviak vétsina jeho pojmu vzni-
kd interpretaci klasikd, tedy hlavné prvn{ kapitoly Bergsonova dila
Hmota a pamét. Je népadnéjsi, Ze spiSe nez obrat k jazyku, je zde
obrat k déni, a Ze pfedchddcd je v tomto ohledu velmi mélo. Ale
zase dalsf z Deleuzovych zdkladnich knih, Logika smyslu, je pre-
vratnd ponechanim tradice platénské a navaznosti na tradici stoic-
kou, ve které objevil skryté pocitky mysleni déni, dynamiky, kine-
matiky. Snahy nalézat pfedchtidce jsou zpétnymi rekonstrukcemi
vyvoje, které slouzi k legitimizaci aktudlniho. Takhle ale nenf
mozné o Deleuzovi hovotit, stird se tim jeho velka originalita.

Filozofické mySleni vZdy preferovalo to, co je popsatelné, nebot
je to identické samo se sebou. Deleuze je emblematickou postavou
jiného pojeti pro své radikdln{ odmitnuti tohoto zptsobu myslen.

Také byl urcité pro filozofy problémem notovy zépis.

Ano a je$té vice zdpis, ktery pouZivali autofi jako Stockhausen.
Urcité ale nenf na misté nervozita filozofického mysleni 20. stoletf,
kterd je komicka. Je tieba pochopit fakt, Ze mysleni pokousejici se
zachytit procesy a dénf je myslenim, které hled4 fad a nikoliv chaos.
SnaZf se nalézt fad, ktery nenf primitivni, coZ je ale vlastni myslen{

| jiZ od antiky. Objev prostého vztahu ¢4sti a celku se zna¢né zproble-
| | matizoval mySlenkou dila jako organismu. Zde jiZ neplat{ vazba nad-
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fazeného celku a &4stf, nebot oznadit ¢ast je v organismu vzdy
znaéné slozité. Navic organismus Zije. Prace s potitatem a interne- :
tem nam téZ pfipadd velice chaotickd a bez centra, ale jisty fdd mit :
musi. Absence f4du vede ke zhrouceni. Je samoziejmé limitujici, Zze :
k popséni pohyblivych jevi mame deskriptivn{ aparat vychazejici
© sdélenf, které komunikuje tak, Ze se s nim komunikuje ndvod, jak
Neni obava poslucha¢t z hudby, kde neni struktura na prvni :
. kterd se roze§la s tradi¢nimi hudebnimi systémy, aby byla jesté
© viibec hudbou, musi soucasné se sebou davat k dispozici kéd jakym
{ je vytvérena. Poslucha¢ slysf hudbu v okamziku, kdy je schopen

To je pfesné. Pravé nejvétsim hledatelem fddu je Jean Dubuffet :
se svym informelem, protoZe ukézal fad v samotném materidlu. My
ale nejsme ochotni materidl za ¥4d povaZovat, nebot ¥d chdpeme :
jako formu, intelektudlni vytvor, projev rozumu ve SVEté. :
Radikalitou je proto objeveni fadu nejosklivéjStho materidlu. :

z jevli nepohyblivych.
pohled zfejmd, tim, co francouzsky filozof Georges Bataille

popisuje jako strach z informelu? Hrlizu z beztvarého, které
znamend pro racionalitu ohroZeni?

Informel neznamena chaos. Napifklad i filmy Karla Vachka jsou pfi-

hudebn{ struktura.

hem a také ukazat stavbu jako plynuti bez opakovani slozek.
Pro jazz je dileZité oslabeni nadvlddy zdpisu nad interpretem.

hraje a neinterpretuje — program nenf pfedem jasny. Jako revers

tad preformulovava.

Deleuze v knize Tisic ploSin popisuje refrén jako opak chaosu,
nebot zaklad4 viditelny fad zaloZeny na opakovéni. Nenf ale mozné
0 hudbé bez refrénu hovofit jako o hudbé chaotické.

které se boji v Cerném lese a zacne si hvizdat néjaky refrén a nabu-

naSeho jednéni. Ukazuje také dva protikladné principy, prvnf artiku-
luje diskontinuitu svéta, druhy aspekt refrénu, ndvratnosti je konti-
Deleuzovo chapani artikulace je radikdln{ svoji kontinuitou vlastni
hudebnimu mysleni. Vidi artikulaci jako modulaci, vibraci a vinéni.
Absence refrénu klade ddraz na plynuti, ale nikoliv na névrat.

vyjevujici se navracenim neni individualitou.

hudba ma pravé k filmu nejblize?
Délo by se fict, Ze ano, nebot hudba i film se déjf. Také

analogonem redlného prostoru. Samozfejmé Ze pojem modulace je
ptevzat z oblasti hudby.

schdazi denotat.

vénuje textim a aZ poté hudbé, divadlu a vizualité, ale i s vizuali-
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tou mé velké problémy. Jednoduchd pfedstava kodu jazyka a pro-
mluvy je vice modelovéna textem, nez Zivou mluvou.

V okamZziku, kdy plati, Ze se hudba vyjadfuje néjakym systé-
mem, miZeme hovofit 0 kédu. Sémiotik Eco byl fascinovdn moder-
nif hudbou, protoZe mu poslouZila k demonstraci teze, Ze je mozné

vytvorit kéd, ktery dané sdéleni deSifruje. Cili moderni hudba,

desSifrovat systém, kterym je sdélena.

A je legitimni do mySleni o hudbé zanéSet pojmy z literarni
védy, napf. pojem intertextuality?

Za poslednich 50. let je nejndpadnéjs! snahou vSech typd mysle-
ni formulovat vice problém pfekladu neZ ¢ehokoliv jiného. Sdm

. problém komunikace je nejzajimavéjsf, komunikuje-li se z jednoho
jimény s rozpaky, protoZe jejich fad je spi§ inspirovdn informelem, :
neZ klasifikaci a narativni posloupnosti. Je to svym zptsobem :

svéta do druhého. Tedy i z jednoho média do druhého. Neni
mozZné filozoficky popisovat hudbu nebo vytvarné umeéni a ignoro-

. vat svébytnost tohoto zptsobu vyjadfovén{ svéta.

A prévé v dobé vzniku a rozvoje informelu se objevuje hudba osa-
mostatiiujici tény a nebo také free jazz, ktery je esenci plynutf. Se sna-
hou uchopit materialitu, ale i ukézat pribéh vznikdni, byt tim pribé-

Prévé Deleuze se snazi do filozofického jazyka integrovat svoji
zkuSenost s hudbou. Ne popisovat hudbu, ale zkuSenost s hudbou
ucinit soucéstf jazyka, ktery pouzivd. To neznamend, Ze Deleuze

. vtrhne na pole hudby a za¢ne jej drasticky masakrovat filozofickym
© jazykem. Je mnohem dumyslnéjsi, protoZe uzivd zpusob jak zahr-
Stejné pracuje soucasnd a avantgardni hudba, kterd osvobozuje !
interpreta z vdzanosti na jasny notovy zdznam a prestavé jej redu- :
kovat na toho, kdo pouze provadi. Konec chdpéni interpreta jako :
osoby plné podfizené tomu, co interpretuje. Tato hudba problemati- :
zuje samu funkci interpreta. Obzvlast v jazzu a free jazzu hudebnik

nout zkuSenost s hudbou aniZ by konkrétn{ hudebni dilo popisoval.

Kubénsky spisovatel Carpentier napsal romdn Svécent jara, jehoZ
struktura je ovlivnéna hudbou. Jednd se o textovou parafrdzi struk-
tury dila Stravinského. Literdrni véda také tvrdi, Ze kompozice vel-
kych romant Thomase Bernharda je inspirovdna Schénbergem. To

: je skveély zplisob jak pouzit jazyk hudby a literatury ve vzdjemné
mysleni fadu formulovalo ve 20. stoleti otdzku hranic interpretace. :
Otazku, nakolik je slovo interpretace udrZitelné, neni-li lepsf slovo !
uZivani, uZivani dila pro rizné tcely. Toto tézén{ samoziejmé cely

komunikaci.
M4 hudba svoji narativitu? Dilo md pfeci zacédtek a konec...
Znémy videtisky teoretik Eduard Hanslick tvrdi pravy opak.

i V3echna vyprdvén{ a vSechny narativity tam vkldddme z vlastni
¢ pohodlnosti, ¢imZ dochdz{ k deformovani principu hudby. Je to
. forma do které se nemaji vkladat obsahy jf cizi. Ale to je jen mé iro-
: nické vzpominka na oblibeného videriského teoretika Hanslicka.
Deleuze pouZiva refrén elementdrné pravé proto, aby jej ukdzal
jako neelementdrn{. Pfedstavuje, jak se organizujici princip na nej- :
niz3f drovni stava souddsti organizovaného svéta. Piiklad ditéte,

Zde je té7ké nalézt odpovéd, protoZe Zijeme v dobé, kdy je vse
zdanlivé mozné. V momenté, kdy Paul Ricoeur zacne hovofit o nara-
tivn{ racionalité, spojuje dvé slova zdanlivé k sobé nepattici. Zéroveil

. narativn{ racionalitu chdpe $irSfm zpdsobem — jako cestu, pomoci
de tim jistoty, je ukdzkou nejelementdrnéjsi artikulace svéta, proto- :
Ze dité ztratilo strach. Deleuze pfechdzi k rytmu jako organizaci :

které je ¢lovék schopen sam pro sebe formulovat a poté rozumét pro-
Zivani Casu. Viypravénf je jako zkuSenost konfigurovéna a rekonfiguro-

© véna. V hudbg ale neni narativita redukovatelnd na pouhé vyprévén,
. je to narativita jako konfigurace ¢asového sledu. Proto mohou byt pro-
nuitou a melodii, kterd se $fff a moduluje, ale neartikuluje. :

blémem romany Virginie Woolfové. Pt jejich Cetbé vznikd otdzka, zda

© se nejednd o naraci pou¢enou z hudby a nebo zda to nenf zptisob
. vypravéni ukazujici, Ze dosavadn{ pfedstavy narativity byly omezené
{ na jedno hledisko, a to je$té v krajnim pifpadé hledisko lidské.

Zde je sloZity problém Deleuzova mysleni. Jeho predstava toho,
co se vraci, neni pfedstavou identity, ale singularity. Singularita :

U hudby nedokédZeme fici, jestli je jejim principem sukcesivita, stejné
jako u Joycova Finnegans Wake uzavienost vytvati podivnou skladbu

. bez zatdtku a konce. Tim se mate naSe predstava Vyvoje a postupu
Je v Deleuzové koncepci filmu jako pohybu mozné fict, Ze

odnékud nékam. Literatura 20. stoletf se vyznacuje tim, Ze jejf narativ-

© nf postupy bort{ ¢tendfovo drZeni se pifbéhu vedouctho odnékud
: nékam. Faulknerv zptsob vypravén{ odtrhl pfedstavu pifbéhu od
Deleuzovy bergsonovské pfednasky o kinematografii maji nézev :
O hudbé. Oviem klicem k Deleuzovi by mohlo byt jeho tvrzeni, Ze !
film je modulace a fotografie je kadlub. Vzdy musf dodrZet, Ze film
nen{ identicky s fotogramem a cely vytvoreny filmovy prostor neni :
. znatné prolindni a miseni jsme stdle schopni odliSit rock, jazz,
¢ pop atp. a dokonce jsou pro nasi orientaci stéle jesté tyto Stitky

Nakolik je moZné hovofit o hudbé, aniZ bychom provadéli :
konkrétni analyzu? Pfiléhavost pojmt je zde jind, protoZe ndm :

sukcesivniho sledu. Zcela definitivné.

Zatimco v literatufe, divadle i vytvarném umeéni jiZz téméf
nepouzivime pojmy oznacujici jednotlivé Zanry a vystacime si
s pojmem postmoderna, v hudbé tomu stale tak neni. I pfes

dtlezité.
V okamziku, kdy se jesté vice rozsif{ Zanr zvany world music,

. tak bude konec jasnym kategorifm i v tomto ohledu. Mozn4 je to

To je moZn4 déno tim, Ze pro filozofii neni hudba polem domes-
tikovanym tak silné jako literatura. S literaturou si filozofie vi rady :
jiz dva a pul tisice let, sama vytvéf{ stdle nové zplsoby, jak texty
popisovat, jak je produkovat a chépat. I sémiotika se s pfevahou
i samotny zé&nr i jeho normativitu. Moznd také nedochdzi k takové-

klam, protoZe postmoderni kultura svym zptsobem oZivila Zanr.
Vrcholnd moderni literatura zanr ignorovala, napiiklad Joycovi
Dublifiané znejastiuji Zénr povidky, protoZe se jednd o epifanie.
Leckdy zjednodugujici reakce postmoderny oZivila, mozna ironicky,



mu rozostieni, k tomu dochéz{ aZ tehdy, nevi-li si teoretickd reflexe : , ‘materi tka, kterd je:for
. vand. Ale znéla latka neni hudba, zndme jenom konkrétni
Napfiklad film byl téméf vZdy velmi Zanrovy. Nevyhodou ces-
K . zformovany.
Z&dny velky Cesky film nenf zafaditelny Zanrové, protoZe se tim :
vymezuje vi¢i Hollywoodu. Hollywood ale vi, co dél4. Zanr je :
jasny kli¢ a Ctendf, divak ¢i posluchac vi, co Zanr je a nakolik se mu
i Ze John Cage mél obdobné radikdlntho pfedchiidce. Sterne neché-
: va v knize bilé listy bez pismen ¢i zcela Cerné stranky.
Ze z ni vypadévaji podstatné véci. KdyZ neZijeme ve svétg, kde je
i timto ukazuji.
Je legitimni a udrZitelny pojem alternativa? Pfedpokladem :
pfeci je, Ze je alternativou nééeho, co mé zcelujici a totalizujici

s nécim rady.

kych filmd je, Ze zdnr nepochopily a snazi se byt ¢imsi jinym.

nové dilo pfizptisobuje nebo jeho normu porusuje.
Problémem soucasnosti je, Ze kulturni pamét je jiz tak rozsahla,

jasné, jak majf Zanry vypadat, vede to k tomu, Ze se jen divime.

tendenci a vykazuje jistou jednotu rysd.
a také md socidlné politické vyznamy. Rozhodné alternativa 70.

umeélecky, ale i politicky a sociélni.

maji moZnosti tohoto média. Bregant je oznacuje jako podivné.

,cerného® jazzu vnesli bili hudebnici néco nového, stejné jako

k ni¢emu, protoZe o ni¢em nevypovida.

fovéni média, k experimentu.

ré pfedchézejici?

Moznd Ze se nejednd o zaloZeni tradice nové, ale o ndvrat.
Népadnéji je podobny piiklad vidét na ptikladu avantgardniho :

vytvarného umeéni s piiklonem k barbarstvi, primitivismu, divosstvi.

umeélcem a publikem. Pocinaje avantgardou se od publika vyZaduje

literatura, ta je pfeci jen omezena jazykem.
Mize byt ticho soucasti hudby?

Odpovédél bych: jak které. Znf to téméf jako koan, ale asi ne

takové ticho, které by bylo absenci zvuku.
Nenf je$té hudbou, nesly$im-li otravné zvuky kolem sebe. To je

vym koantim. Navic také napsal skladbu bez zvuku.
Nakolik se jedné o hudbu? Neni to vice koncept?

identicky sdm se sebou.

by

zvuky. Zesté nebo smycce nejsou litkou samou o sobé, jsou jiZ
Ticho tedy nenf opakem zvuku, je jeho absenci.
Pfipomeneme-li si literdrni dilo z 18. stoleti Zivot a ndzory bla-
horodého pana Tristrama Shandyho od Laurence Sternea, zjistime,

Ano, oba rusf konvenci podobnym zptisobem anebo ji pravée

M4 hudba subverzivni potencial?
Sosdcky feceno, je-li hudba schopna vytvafet komplikovanéjs

: podoby struktur a fadd, pak ano.
Slovo alternativa je nebezpecné. Je za nim skryté gesto byt jiny
. je pouze jedna tradice a to tradice vazné hudby. Rock, elektro-
a 80. let byla jind neZ ta dnesni, protoZe tehdy méla smysl nejen :

Ptdm se také proto, Ze na akademické ptidé se stéle analyzu-

nika, nebo free jazz vzbuzuji hriizu stejné jako, bataillovsky

. Feleno, vykal nebo chrchel. A pfi tom distinkce déleni uméni
Velmi se mi 1ibf slovo, které pouZzivé filmovy teoretik Michal :
Bregant pro experimentaln{ ¢i alternativni filmy, filmy které zkou- :

na vysoké a nizké je neudrZitelna.
Od dob klasicismu je délen{ uméni na vysoké a nizké zcela

. nesmyslné.
Podivnost je to, co si na téchto filmech uvédomuje kaZdy. Zda jsou :
alternativni, tak v{i¢i ¢emu? Podivnost oznacuje zkouméni moznos- :
ti média a je také snahou pohnout s divékem, ktery ztratil rdmce :
pro orientaci. Aspoti to at si uvédomi, Ze je to zvlStnf a podivné.
Také nepotfebuji spolecnika, ktery by jejich podivnost zdtraznoval.
Komu v hudbé pfipadd free jazz alternativni? Tomu, kdo nechépe, '
Ze se jednd o logické nebo mozné vyusténf vyvoje jazzu. Vzdytido :

Je to stejné jako Adornovo psani o Schonbergovu publiku.
Publikum se hudbé brénf slovy, Ze se mu nelibi, ale to jen proto,
aby nevzalo na védomi svét, ve kterém Zije. V tomto ohledu je
subverzivni potencidl velice silny, také je ale subverzivni
moment zjiSténi, s jak uspofddanym hudebnim materidlem
Schonberg pracuje.

Co vic proménilo svét ve 20. stoletf neZ rock? Rock urcité ovliv-

. nil svét vice, neZ kvantova fyzika, ale akademicky diskurs se pfikld-
»cerny“ jazz ovlivnil zvuk ,bilé“ hudby. Kde je potom jazzovy
mainstream? Alternativa jako esteticko-hodnotici kategorie je zcela :

ni vice ke kvantové fyzice, rock je pro néj vice nesrozumitelny.
Rock je zajimavy také tim, Ze jej nelze popsat jako izolovany

: hudebni jev, ale jako fenomén socidlni. Vztah publika k této hudbé

Moderni hudba je nepochybné mozn4, jeji moZnost se dokonce
stala skute¢nosti. Oviem tato moZnost nebyla nikde pfedem tuse-
nd. Ani Schénberg, Berg, Berio, Cage a podobni experimentdtofi :
nebyli nikde schovan{ v déjindch. Jejich hudba je novou skutecnos- :
tf, které nic nepfedchazelo. To je ddno také tim, Ze jeji provozovéni
bylo po dlouhou dobu neproblematické, protoZe neproblematizova-
lo umeélost celého systému. Pfedchozi vyboje si neviimaly média
samotného. V okamziku, kdy mimohudebni zvuky vchézi do :
hudby jako u Gerschwina automobilové houkacky, dochdzf k rozsi- :

nekond¢f u poslechu. Toto oddélovani vysokého a nizkého je stejné
primitivni jako odsudek, Ze soucasnd generace je generaci obrazu,
nikoli textu. VZdyt rozumét obrazu, aspoi na banélnf dGrovni, je
daleko téZ8{, neZ rozumét textu. Kultura, kterd souvisi s obrazem
Posledni otdzka. Jaky je Va$ hudebni vkus?
Zvrhly, velice zvrhly. ProtoZe nerozliSuji vysoké a nizké, tak
budu vZdy poslouchat Beatles a vZdy vice chodit na rock neZ na

cokoli jiného. Mohu pfiznat, Ze z vdZzné hudby tfeba Schonberga

i poslouchdm Castéji neZ Beethovena, a kdyZ sly¥im Iron Maiden,
Jak je vlastné mozZné, Ze skladatelé jako Cage nebo :
Stockhausen zaloZili novou tradici, radikdlné odli§nou od veske-

neurazi mne. Naopak. Omlouvém se za to, jsou ale véci, které
nemam rad, jako eklektické hledédni world music.

Objevovanim zvuku celého svéta a jeho néslednym misenim se
celd tradi¢nf hudba exploatuje, zplostuje a banalizuje. Je to nestésti,
které nenf nutné. Jednd se o komercionalizaci tradi¢ni hudby ze

. strany gramofonovych firem, kterd pro novy produkt potiebuje
KdyZ se v hudbé staly jeji sou¢dsti zvuky mimo hudebni kodifikaci, :
potencidlné vSechny zvuky, 1ze i to vyklddat jako ndvrat k barbarstvi. :

V klasictéjSich epochdch se klade dtraz na spole¢ny kéd mezi :

novy zvuk, ale ne zase aZ tolik, aby poboutfil. Je to exploatace vSech
zvukdl celého svéta, které nepfichdzi v syrové podobé, ackoliv se
tak tvéfi. Buena Vista Social Club je emblémem pfezvykané exotiky

¢ pro zpohodInélé evropany.
objeveni k6du. Dokud nenajde jazyk, kterym je dflo napsano, nebu-
de jej ani za dilo povaZovat. MiZe se jednat o provokaci, ale také
o0 ocenéni vnimatele. V préci s kédem mtiZe jit hudba jisté déle nez :

Nesouvisi touha okcidentdlni kultury po exotice jeSté s rous-
seauovskym mytem Stastného divocha, ktery je vice spjat s pii-
rodou a pfirozenosti bez ndnosu civilizace? Obliba napf. rom-

. skeé hudby by tomu nasvédcovala.

Bud je moZné se tésit z toho, Ze nékde néco takového existuje,
a snhazit se to uchovat, pfestoze to nezndme. Ale tfeba Gauguin se

: nepokougel cokoliv uchovat, jeho nalez jiného svéta na Tahiti jej
. doved! k zdivocen{ malby. PfedeSel strategii uméni 20. stoletf, kde
jen dleva. Cage, ktery s tichem pracoval, mél sim blizko k zeno-

u Avignonskych sleen nenachézime touhu cokoliv zachovat, pro-

© toZe Picasso ukdzal stfet konvence s konvenci jiného fédu a jiné
¢ kultury.

To je stejné, jako tdzanf se, zda jsou Duchampovi ready-mades :
uménim. Jestli jsou velkymi dily, ¢i jen pfinesenymi objekty? Ticho
je gesto v fadu hudby, ale jedna se také o objev nezvyklych vyrazo-
vych prosttedkd - nulového stupné vyjadfovani hudby. I ready- :
made je nulovy stupefi, bez napodobovani a ve viech replikdch :
chems® B

World music je odliSnd, protoZe velmi pasivnim zpsobem pfiné-
81 néco jiného, aniZ to ma vliv na znudénou konvenci. VZdyt to
v evropské hudbé nevyvoldvd dramatické zvraty, spiSe kraci paralel-
né. Posluchaci world music se nestévaji divochy, ale civilizovanymi
lidmi a jen pasivné poslouchaji. Ale Gauguin se divochem stal divo-
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DAVID TOOP

Hudba je uméni plynouci, bez
hmoty a vahy v tom nejlepSim
smyslu, pfesto je schopna
vyrazné zachytit pocit mista.
Co potom pro hudebni tvofi-
vost znamena pocit vytrzeni

Z mista, ztrata spojeni s nim

a zakofenéni v pohybu na
cestach?

Pfed dvéma lety si u mé Hayward Gallery
v Londyné objednala dvé kompozice pro
vystavu Brassaiovych fotografii. Byla to
vyzva, protoze z nékterych znakd
Brassaiovych dél se stala kli$é — slavné nocni
z&béry pafiZského polosvéta a jejich laciné
asociace s bufety a Edith Piaf. Rozhodl jsem
se tuto ¢ast jeho dfla ignorovat a zaméfil jsem
se na jeho fotografické studie grafiti. V téchto
obrazech, ukradenych opryskanym pafiz-
skym zdem, a spontannich klikyhdcich ano-
nymnich umélct vidél Brassai piiklad uméni
nedokon¢eného a piechodného. Podle jeho
slov to jsou protipdly ,mistrovskych dél*.

Série vystavovanych fotografif grafiti vznik-
la v letech 1933-1956. Chtél jsem reflekto-
vat Brassaiv pohled na tyto, jak je Brassai
oznacoval, ,nedobrovolné sochy“ tim, Ze
objevim objekty a ttrzky z francouzské
hudby stejného obdobi, z nichZ ve svém
poditadi sestavim vlastni kompozici, stejné
jako Brassai zardmoval ¢dst zdi hleddckem
svého fotoaparétu.

Problém byl ve francouzské hudbé!
JelikoZ jsem se nechtél nechat omezovat kli-
Sovitym spojenim Brassai—Sanson, nebyla to
doba ve francouzské hudbé zrovna nejstast-
né&jsi. Spésa pfisla od nomdda a cizincd, kteff
tehdy dodali pafiZskému hudebnimu Zivotu
tolik energie a magie. Tato ironie se objevuje
¢im dél Castéji — totiZ, Ze charakter néroda
moZné nejlépe vystihuji imigranti, nomdadi
a lidé na okraji. Mezi vyznamnymi hudebni-
ky, které jsem do své montdze vybral, byli
dva afroameri¢ané — Josephine Baker

AV SOUCASNEM 2|V0TE,

OZeznivanl

NOMADSKA HUDB
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a Sidney Bechet — pro néz se PafiZ stala dru-
hym domovem a uto¢istém pred rasovym
utlakem v Americe; skladatel Edgar Varese,
ktery z evropské viavy emigroval do New
Yorku; a Django Reinhardt, jehoZ manuSsky
(romsky) ptvod dodal k jeho jazzové hie na
kytaru prvek tajemstvi. Vybral jsem si také
Oliviera Messiaena, velkého cestovatele
predstavivosti, a Pierra Schaeffera, jehoZ
musique concrete vzala zvuky nehudebniho
svéta, prefiltrovala je skrz elektronické pro-
cesy a tak je zménila v hudbu.

Mnohé z prvnich experiment( v oblasti
elektronické a konkrétni hudby vyuZivaly
dopravu nebo fyzicky pohyb bud jako téma
nebo jako vychozi materidl pro zvukové kon-
strukce, které zpochybriovaly fyzické
i humanistické hodnoty spojované s hudebnf
produkci. Pro svoji prvni kompozici konkrét-
nif hudby, Etudes aux Chemins de Fer z roku
1948, pouzil Pierre Schaeffer nahravky
vlakd na nédraZ{, z nichZ pak sestavil nové
konfigurace. Poddajnost zvuku umoZnéné
elektronickymi ndstroji, magnetickou pés-
kou, reproduktory a nahrévacim studiem
obohatila pohybové moznosti zvuku. S touto
pfedstavou ptisel jiz Edgar Varese, ktery psal
0 ,maséch zvuku pohybuijicich se v prostoru,
kazdd svou rychlosti a po své trase, rotuji-
cich, srézejicich se, rozpadajicich a znovu se
spojujicich.“ V roce 1958 vytvofil Varese
Poeme Electronique pro pavilon Philips na
Bruselském Expu. Le Corbusier navrhl pavi-
lon v podobé trojhranného stanu a zvukové
dilo bylo hréno pomoci 400 reproduktort
rozmisténych v prostoru, které ztélestiovaly
Vareseho predstavu ,trajektorif zvuku“.

Nové formy pohyblivosti, které se objevi-
ly na konci devatendctého stolet{ — parni
vlak, parni lod, auto a 1étajici stroj, spolec-
né s méné hmatatelnymi zprosttedkovateli
komunikace na délku jako telegraf, telefon
a rozhlas — vstoupily béhem stoleti dvacété-
ho do tésného a progresivnfho vztahu
s hudbou. Neddvno jsem se zeptal mé
matky, které je nyni devadesét let, na jeji
nejstars${ zvukovou vzpominku. Vybavila si
zvuk némeckych Zeppelint pfi ndletech na
Londyn, prvni zazvonéni telefonu a nearti-
kulované hluky krystalkového rddia — vse
ikony pohybu na velké vzdélenosti.

Funkce hudby jsou propojeny s pfesuny
a ekonomickou migraci a diky tomuto pro-
pojen{ mohou lidé uchovévat a sdélovat svou
vlastn{ historii a identitu. Podivejme se tfeba
na zivou historii a hluboky a dlouhodoby
vliv zapomenutych potulnych ametickych
bluesmant jako Robert Johnson nebo Skip
James, ktef{ hrdli na kytaru na improvizova-
nych vecircich a zpivali Crossroads Blues
nebo Look Down the Road, aby se pak vyda-
i dél svym nomédskym Zivotem plnym
zmatku a tajemstvi. ,,Hudebni historie okre-
su Coahuma meéla tfi obdobi, kazdé ohldsené
typickym zvukem,“ napsal Alan Lomax
v knize The Land Where the Blues Began,

»— siréna pfistdvajici parolodi, piskdni loko-
motivy pfed tunelem a autobus Greyhound
troubici na Highway 61.“ Nekonec¢né silni-
ce, hudebni Cas a rozvijeni zvukovych piibé-
hd jsou strukturné propojené.

Tyto pffklady nomédstvi a vizionafského
zvukového pohybu se v 21. stoleti staly
téméf béznou zalezitosti — v nasi dobé je
cestovan{ fyzickym prostorem zastinéno
netélesnosti a rostoucim vyznamem té
podivné zemé, kterd se rozklddd za obra-
zovkou kazdého pocitace. Tento virtuédlni
svét je samozfejmé do jisté miry iluzi. Lidé
z masa a kosti cestujl po zemékouli ve
velké a nepfetrZité migraci, at jako uprchli-
ci, ekonomicti emigranti, turisté nebo pra-
covné. Za mnohymi z téchto cest najdeme
drésavé piibéhy chudoby, hladu, vélky
a krutého politického dtlaku. Pokud ale lidé
cestuji, nemajf s sebou nic neZ odév, ktery
majf na sobé, vzpominky, pfibéhy a pisné.

Z mist, na nichZ se setkévd technika a lid-
ské télo, je koCovnictvi nejzjevnéjsi pfi vyu-
Zivéni laptopl pro Zivou produkci elektro-
nické hudby, jak se objevovala sporadicky
na konci devadesétych let a jak ji stéle Casté-
ji vidime dnes. Laptop, pfenosny, miniaturi-
zovany, kompaktni a anonymni, nezatiZeny
tthou historie jakd leZi na elektrické kytate
nebo houslich, vyvoldvd krizi ddvéry
v humanistické hodnoty spojované s hud-
bou. Vytvéif ovzdusi tajemna, protoZe nena-
bizi Zédnou viditelnou souvislost mezi télem
umelce a zvuky, které vychdzejf z reproduk-
tor. VSe se soustfeduje na mys. Dokonce
i vzhled hudebniho programu je skryt za
zvednutym vikem pocitace. Komunikace
za¢ind byt nejasna, interpret je staticky a pfi-
slib podivané, ktery normdlné doprovézi
7ivé pfedstavent, je publiku odepfen.

Kazdy trend md svou protivéhu. Navzdory
sile po¢itacd naslouchd stéle vice soudobych
skladatelt a hudebnikt zvukdm svého okoli.
»Prochdzen{ zvukem* je ¢im dal obvyklejsi
fraze, signdl, Ze zvukové dilo je ted vnimano
spiSe jako signdl vysilany a pfijimany v neo-
hraniCeném prostoru neZ jako konstrukce
zvukovych blok@ vztyCend pfed pasivnhim
posluchacem. Mnoho lidf nynf trévi velkou
Cast svych Zivoth v elektronickych prostorech
bez fyzickych soufadnic. Jedinecné, chaotic-
ké oblasti mést jsou bofeny a nahrazovany
racionalizovanou novostavbou. Dikazy glo-
balizace vidime vSude. Nakupovan{ vlddne
svétem. Velky kapitdl okupuje vefejny prostor
svymi logy, fidi soukrom{ lidi a z volného
¢asu a z nevinné potfeby prochdzet se jen
kvfili objevovan{ nového déld komercionali-
zovanou fraSku. Prochdzet se méstem bez
jasného cile, zachytévat rozptylené zvuky,
vnimat proménlivost a chaos zvukové podo-
by mésta, kterd se vymyké tfedn{ a obchodni
kontrole. BliZ{ se to tomu zvl&Stnimu nevidi-
telnému prostoru, ktery nyni pfekryva pro-
stor fyzicky, pohlceni kolektivnim dramatem
néhodnych udalosti a reakci, které proudi uli-

cemi. Odmitnutf nechat se zamést, zbavit
télesnosti, oddélit se od fyzického prostoru
a kolektivni historie.

Studiem toho, jak lidé povaZovéni za
vyvrzené pouzivajf svoji kulturu k vytvofeni
pocitu stability a silné identity, se mdZeme
naucit i néco uzite¢ného pro nalezenf svého
mista v elektronickém svété budoucnosti.
Jak tfeba mohou mladf lidé, vpleteni v siti
elektronické komunikace a fragmentdrniho
védéni, najit bezpecné misto k spocinuti?

Zajimavym piikladem mutze byt CD
Journal de Tokyo, ktery v lednu 2003 vydala
Yuko Nexus6, Zurnalistka, skladatelka elek-
tronické hudby a odbornice na média a vizu-
dlnf uméni z japonské Nagoji. Poslouchdm
jeji album jako denik ¢lovéka, ktery se neboji
Spojit predstavivost, pozorovéni, dokumento-
véni, osobni reflexe a neuspotddanou smés
ztracenych okamzikdi, chyb a néhody.
SlySime rdzné hlasy, muzské i Zenské, fran-
couzské i japonské, svistén{ pasky pfevijené
tam i zpét. Rychlé stiihy z jednoho prostfedi
do druhého. Zvukové nahlédnuti do prosto-
rd, jako kdyZ nékdo odkryje zdsténu a znovu
ji zakryje dffv, neZ bylo mozné pochopit, co
jsme vidéli. BéZné zvuky mésta — pla¢ ditéte,
pouli¢ni houslista, auta, hld$eni z ampliénu —
jsou ndhodné sestithédny a poté zardmovéany
do bohatého a magického zvuku. Pauza, tikd-
nf hodin. Sly$ime néjaké opakované ¢innosti,
nezndmo jakého druhu. Drobné opakované
fragmenty z povédomé staré desky. Slabé

v NMev

pozistatky dffvéjSich nahrdvek na pésku.

Dila Yuko vychézeji z malych soukromych
vyrazd, nabizejl ale mnohd spojenf s venkov-
nim svétem, socidlni sférou a vefejnym pro-
storem. Jako maly Zert na adresu laptopovych
hudebnik® vynalezla novou kategorii: kotat-
su-topovy hudebnik. Kotatsu je maly stolek
s vestavénym elektrickym topenim na spodni
strané, ktery se pouzivad v Japonsku. ,,Doba,
kdy syntezdtory a pocitace byly vzdcnym
majetkem nékolika mélo univerzit a podob-
nych instituci, je pry¢,“ piSe Yuko, ,misto
toho se tyto pfistroje povaluji na kotatsu
v malych hotylcich... Vyplyva z toho, Ze sou-
Casnou pocitacovou hudbu lze sklddat, hrat
a vydévat na CD v jakékoliv mistnosti s kotat-
su (a vlastné to ani nemusi byt kotatsu).*

Je to hezké predstava, asi jako kdyZ nékdo
sedf na posteli a brnkd si na akustickou kyta-
ru. Oviem rozpor mezi doméckou neformal-
nost{ této scény a profesiondlnim vykonem
pocitace, pravdépodobné dost dobrym tfeba
k odpalovani raket nebo fizeni infrastruktury
mensi zemé, bere dech. DileZité ale je védo-
mi, Ze néstroj bez mista - pocitac - Ize spojit
s nécim tak domdckym, prostym a skromnym
jako japonské kotatsu. To ndm snad miZe
dodat nadéji, Ze ve véku elektronickych infor-
maci, ztréty télesnosti a vazby k mistu bude
tv@rél bohatstvi hudby kocovnikd nejen pfe-
Z{vat, ale bude naopak vzkvétat. |

(ptelozil Matéj Kratochvil)
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m ze skladateld,

vV

i jeho esoterni hudbu,

dlouho uUzce spojena s timto

prave Murail.
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hudba® podle tén ehow spek a (soubisru

: ténd, které slabé zaznivaji nad hlavnim

y
ktefi dokazali vnést do fran- ténem a tvoif charakteristickou barvu hudeb-

couzske hudby po Boulezovi : niho néstroje nebo umélou barvu vznikajfct

novy smér. Spolu s Gérardem
Griseyem (1946-1998) se stal
o p i 21.¢ ¢ preneseni struktury rznych ténovych spek-
prUkOpmkem tzv. spektralnl . ter (kterd 1ze matematicky vypocitat a prevést

hudby". Tristan Murail po stu-

. do souzvuk? Ctvrtténové chromatické Skaly)

diich na pafizské konzervatofi

u Oliviera MeSSIaena vyhrél orchestrélni harmonie. Z klasického orchest-

© ru se tak mtiZe ozyvat uméle vykomponova-

”leSkou cenu” udélovanou ' né4 barva (témbr), takZe orchestr zni tfeba

francouzskym skladateldim : jako velky zvon, gong, syntezdtor apod.

a spojenou s tviréim pobytem | Poznani akustickych a hudeb ‘
v fimské Ville Medici, ktery kycpv za,komtosu {\/Iuraﬂ aphkoval)ne]en na
. utvarenf souzvukd, ale i na ostatn{ hudebni

Murail absolvoval v letech : parametry, jako je rytmus a forma, Jeho

1971-73. V Rimé poznal : hudba (skladby jako Ethers, Gondwana,

legendarniho skladatelského

podivina Giacinta Scelsiho : Proud pozvolna se proméfiujiciho barevného

: zvuku, ktery se pohybuje ve vinach, ndra-
. zech a chvéni, a pfipomind spiSe néjaké pii-

zaloZenou Casto na vyznivani : rodnf procesy, nez odkazy na jinou hudbu.

barvy jediného ténu. Po :
navratu do PafiZe v roce 1973 @ University of Columbia v New Yorku.
V. D : V srpnu tohoto roku se s nfm a jeho hudbou
Z,aIOZ” Sfehnl ,k‘?'egy . setkdme na Dnech nové hudby v Ostravé.
(Grisey, Dufourt, Lévinas)
skladatelskou skupinu
a stejnojmenny soubor
I'ltinéraire, jehoz cilem bylo
rozvijet spojeni instrumentalni
hry a novych elektronickych
prostredkd. Od poloviny :
o 79',|et’,kdy byl Otevren, verzalni metoda kompozice. Nékteré metody
parizsky institut pro hudebni  presto mohou byt sdfleny vice tviirci (jako
a akustickou tvorbu a vyzkum
IRCAM, byla Murailova draha @ V d© : bkl o
¢ rdlnf hudbu®, myslim, Ze je tfeba rozliSovat
T ; . ¢ styl a techniku. ,Spektralni styl“ je to, co je
streglskem. NOV? teChleke . nejdastéji spojovéno s dily Gérarda Griseye
moznosti, zejména analyza
i 80. let. ,Spektrum“ v ném hraje nakonec

ténovych spekter, umoznila :

¢ dost omezenou roli, zatimco formdlni vzhled
vznik nOVyCh SkladebnyCh . skladeb je dost napadny: dlouhé procesy,

technik, u jelehZ zrodu stal z

pii frekvenéni modulaci). Jednim z prvka
spektrélni metody, zjednodusené feSeno, je

do instrumentdlni hudby napf v podobé

Poznan{ akustickych a hudebné psychologic-

Meémoire/Erosion) se odviji jako mohutny

Tristan Murail v soucasné dobé vyucuje na

B Na zacatku 80. let jste byl jednim z prd-
kopnikd tzv. “spektrdlni hudby”. Ve
vaSich textech z té doby jste véfil
v tento koncept jako ve velice univerzal-
nf a vSestrannou kompozi¢ni metodu.
Do jaké miry jej rozvijite dodnes a co se
zménilo?

Nemyslim si, Ze by mohla existovat uni-

napifklad seridlni metoda pfinejmensim
v dobé svych pocétkd). Pokud jde o ,spekt-

a mymi, psanymi na konci 70. a na poc¢atku

pomalé transformace, formotvorné uplatnéni
. barvy zvuku, absence tematickych prvkd atd.

p, o “NEeSt
dﬂum L1get1ho (Lontano) a Cerhy (szegel],
a do urcité miry Scelsiho a Xenakise. Pokud
jde o ,,spektrdlni“ techniku, ta byla ve sklad-
bach z té doby jesté v embryondlnim stédiu.
J& osobné jsem ji zacal rozvijet vaznéji az
béhem 80. let, od chvile, kdy jsem mél pfi-
stup k pocitacové technice. To mi umoznilo
se vyvijet stylové zcela nevyhnutelnym zpG-
sobem, protoZe ¢lovék nemohl zistat navzdy
poplatny procesudlnim formém ve zpomale-
nych tempech. Pocftaové néstroje umoznily
tedy mnohem véts{ rozmanitost spektralnich
technik, pouZitf mnohem bohat$tho a pohyb-
livéjstho materidlu typu témbrové harmonie.
Forma se mohla odpoutat od jednosmérnych
procest, které jsme pouZivali pfedtim, a stat
se autonomni. Cas a pamét se staly podstat-
nymi faktory formélnfho strukturovani, stejné
jako harmonie a témbr. , Spektralni techniky*
takto definované tedy nejsou automaticky
spojeny se ,spektralnim stylem*“ let 70. a 80.
Myslim, Ze hudba Griseye, stejné jako moje,
jasné ukazuje tento vyvoj od poloviny let 80.
Navic tyto spektralni techniky jsou pouZitel-
né pro mnoho jinych skladateld, kteff nesdi-
lejif na$ stylovy pfistup. V uréitém smyslu,
kdokoli pracuje na analyze a syntéze zvuku
s pomoci pocitace, nemize se spektrdlnim
technikdm vyhnout, coZ neznamend, Ze
hudba, kterd z toho vzejde, bude nutné ve
»Spektralnim stylu“.

Nakonec pro mé zdkladni myslenkou
spektraln{ hudby je, Ze miiZzeme odvodit for-
maln{ struktury z pozorovani struktur akus-
tickych (zvuk, sled zvuka). Tato idea — miZze-
me to definovat jako pouZitl ,modeld“
—zUstéva stdle silnou a platnou; naposledy
jsem ji aplikoval ve studii pfirodnich kom-
plexnich zvuk( a jakési ptirodni ,zvukové
krajinomalby“ ve skladbdch Le Partage des
Eaux, a v Le Lac. Nicméné to vSe neni nez
vychoz{ bod kompozice; akustické modely
jsou vzdy konfrontovéany s vice abstraktnimi
objekty a podrobeny zpracovéni, které nako-
nec zamaskuje jejich ptvod.

B Mél jsem na mysli univerzalnost i ve
smyslu aplikace na nejriznéjsi formy.
Zdé se mi, Ze pro spektrdlni hudbu je
typicky orchestrdlni zvuk, nebo velké




instrumentdlni obsazeni. S6lové skladby

jsou spiSe vyjimkou a vokdln{ ve vaSem

seznamu téméf nenajdeme.

Je mnoho spektrélnich skladeb pro maly
soubor a dokonce pro sélovy néstroj (napfi-
klad GriseyGv Prolog). Posledni Griseyova
skladba (Quatre chants pour franchir le seuil)
vyuzivé sélovy soprén. Sém jsem napsal
mnoho skladeb pro maly soubor s elektroni-
kou, vytvofenych velmi charakteristickou
spektrdln{ technikou (Bois Flotté, Winter
Fragments). Ale je pravda, Ze hlas pfinas{
praktické problémy — zejména mikrointervaly.
Navic, osobné nemdm moc rad klasickou
vokdlni techniku (bel canto), ani vyraz, ktery
je pouzitim hlasu nutné nastolen. Pouzil jsem
hlas jen ve sborovych formach.

BV 80. letech mély vase mySlenky velky

vliv ve Francii a velky ohlas napf.

v Darmstadtu. V té dobé byla vasim

inspira¢nim zdrojem hlavné pfiroda (ve

fyzikdlnim smyslu). Jaké jiné inspirace
pfisly pozdéji?

Mimo pouZit{ pfirodnich modeld se zapo-
miné na jednu kategorii modelti, ne méné
ddleZitou, ale obtfZnéji zachytitelnou a vyjéd-
fitelnou (coz vysvétluje, Ze se o tom mluvi
méné), totiz modely psychologické. Percepce
zvukovych objektd, percepce ¢asu, hra pame-
ti - od pocétku tyto jevy jasné zmifioval
Grisey (viz pfredndska v Darmstadtuv r.
1978), 14 (jsou zékladem mych skladeb jako
Ethers). Studium, nebo alespofi uvédomovani
si téchto psycho-akustickych fenomént ziska-
ly stdle vétsi ddleZitost v nasich dilech.
Dokonce si myslim, Ze z hlediska posluchace
je vyznamnéj$i prévé pozornost vénovana
psychologickym zékonitostem percepce podi-
lejfcim se na stavbé hudebni formy, neZ rafi-
nované témbrovd harmonie. Ta je sice pfed-
métem vétsiny teoretickych komentafd, ale
skute¢né ji ocenf jen téch par "happy fews" —
nedélejme si v tomto ohledu iluze...

B Ale mluvme i o inspiracich zcela mimo-
hudebnich. Nézvy vaSich skladeb napo-
vidaji, Ze za tim v8im jsou velice poetic-
ké obrazy, které jsou vyjadieny skrze
zminéné techniky...

Jisté, jako kazdy skladatel mdm obcas
pfedstavy, které mi poméhaji psit. Prvni
etapa kompozice je Casto graficka: kreslim si
budouci formu skladby. Obrazy jsou ¢asto ve
vztahu se zvukovymi modely, které pouZi-
vam: v Le Partage des Eaux se pfedstava
vzduté mofské viny projevuje v hudebnich
tvarech jako strukturdinf prvek. Ale také jsem
analyzoval spektrum zvuku vin, které se roz-
bijeji o pobfeZi. VEtSinou hleddm ndzev, kdyZ
uz je skladba dokoncena, protoZe realizace se
Casto 1if od pGvodniho projektu. TakZe je to
spiSe nézev, ktery je ,,inspirovan“ dilem.

B Je spektrdlni hudba ve Francii stile
nécim Zivym? Vidite sebe jako soucést
néjakého proudu spole¢né s dalSimi
kolegy své generace?

Dald{ skladatelé patfici ke skupiné

Lltinéraire se zabyvali zkoumdnim instru-
mentélnich a vokdlnich zvukd. Mi-
chael Lévinas a Hugues Dufourt, kazdy svym
zplisobem experimentalné studovali tvorbu
a zpracovani neobvyklych instrumentalnich
zvukd (zvlaStn{ techniky, extrémni polohy
a pod.) Finsti skladatelé Kaija Saariaho
a Magnus Lindberg pouZili spektrélni techni-
ky osobitym zpdsobem, stejné jako Jonathan
Harvey (ve skladbé Mortuos Plango). Urcity
poCet mladych skladateld, z nichZ néktefi
byli mymi Z&ky ve Francii a jinde (USA,
Némecko, Skandindvie atd.), pouZivaji také
Casto spektrélni techniku. Jak jsem fekl, styly
a estetiky mohou byt velice rGzné, protoZe
forma nenf nutné svézéna se zptisobem zpra-
covani zvukovych objekt.

B Francouzskd soudobd hudba, jak ji vni-
méme my, je velice zaloZena na védec-
kém pfistupu. Idea modernosti se tam
zdd byt Zivd, coz Cini tuto kulturni
oblast dost vyjimecnou v rdmci Evropy.
Plati to stdle?

Myslim, Ze koncept modernosti a dokonce

i avantgardy ve Francii stdle Zije i pfes Gtoky

»post-moderny“. Tento modernisticky postoj

byl dlouho podporovén francouzskou vlddou

(Pompidou, Mitterand) a vefejnym rozhla-

sem, ktery poskytoval prostfedky a umozilo-

val umélcim se vyjadfovat bez ohledu na
vox populi. Pokud jde o soucasnost, jsem tro-
chu pesimisti¢téjsf; ve Francii tak jako jinde,
f4dil neo-liberalismus, a to ne jen socio-eko-
nomicky, ale také kulturni. Vefejny rozhlas
upadl do demagogie a ztratil roli motoru
hudebni tvorby, kterou mél v pfedchazejicich
desetiletich. Pfesto ,modernost* odoldva.

V hudbé ji casto symbolicky ztélesiiuje

IRCAM - odtud mozZnd pochdzi dojem, Ze

védecky piistup hraje ddleZitou roli ve fran-

couzské hudebni tvorbé. Progresivni hudebni
praxe se skutecné muze opirat o védecky pii-
stup, ale neni to nutné spojeni. Védecké
néstroje a informatika umozZiiujf 1épe porozu-
mét zvukovym jeviim. Nenahrazujl zkuSe-
nost, hudebnf intuici, ale mohou ji podpofit
a umoznit ji svobodny rozvoj na bézi lepstho
poznéni. Osobné si myslim, Ze je zbyte¢né
opakovat minulost a Ze nostalgické postoje
vedou k uméleckému sebezniceni. Toto
krédo bezpochyby sdili mnoho mych kolegh
ve Francii, stejné jako za jejimi hranicemi.

Pfesto néktef{ mladi skladatelé ve Francii

i jinde ve svété prosazujl ndvrat k tonalité

a starym formédm. Je mi to lito, protoZe jsem

pfesvédcen, Ze se poustéji do slepé ulicky

a Ze nepochopili, o co jde ve skute¢né ume-

lecké tvorbé.

B Od r. 1997 ucite skladbu v USA. Jak
jako soudoby skladatel vniméate rozdil
v kulturnim prostfedi ve Francii
(Evropé) a tam? Ziskal jste néjaké nové
impulsy?

O srovndni téch dvou kulturnich prostiedi
by bylo moZné napsat knihu! Stru¢né: ¢asto
slychdme v posledni dobé o ,hodnotéch*,
které sdilime na obou strandch Atlantiku...

Myslim, Ze je to z velké Casti iluze. PouZitd
slova jsou tatdz: umeéni, kultura, svoboda,
demokracie, atd..., ale jejich vyznam je razny.
Americkd a evropskd spole¢nost sledovaly dvé
rizné cesty uz od konce 18. stoletf. V o&ich
Evropana americkd spole¢nost ptisobi ¢asto
konzervativné, aZ archaicky. Velkd ¢ast popu-
lace mé malé vzdéldn{ a je malo informovand
- dokonce dezinformovand médii. Kultura
tam mé malé misto (nepfedstavujme si, Ze
newyorské inteligence reprezentuje celou
Ameriku). Umén{ se obecné plete se zabavou
(entertainment), kterd je predmétem zakont
trhu a zdrojem zisku. Ale nastéstf jsou univer-
ce Stédfe a poskytujf jim idedlni podminky pro
tvorbu a vyzkum. Druhou stranou mince je,
Ze tvorba neopousti hranice univerzitniho
campusu, kromé New Yorku a nékolika dal-
Sich mést. (New York mé cetné soubory pro
soudobou hudbu na velice vysoké drovni,
které ovSem majf velké potiZe s financové-
nim). DalSim silnym momentem jsou praco-
viSté pro computerovou hudbu. Tento obor
vznikl v USA a stdle Zije na velkych univerzi-
téch. Konec¢né, kosmopolitismus New Yorku
a University of Columbia poskytuje intelektu-
alné stimulujici prostfedi.

Ale jedna véc je zarédZejici pro Evropana,
zvlasté Francouze: je tu nedostatek polemic-
ké diskuse o estetickych otdzkéch — ve jménu
rozmanitosti a tolerance vse je jaksi mozné
a piijatelné. To jisté ¢ini spoleCensky Zivot
pifiemnéj$im, ale v uménf to nékdy oslabuje
ten plodny polemicky kvas. KdyZ skladatel
pfijde pfedstavit svou tvorbu na Columbia,
padaji trochu ostiejsi otdzky jenom z fad
evropskych a latino-americkych studentd,
nikdy ne ze strany Severo-Ameri¢ant!

Abych to uzaviel, nemyslim si, Ze mj
zivot v USA by mnoho zménil na mém este-
tickém svété. M4 aktivita skladatele zlistdva
velice evropskd. Jedinou jistou zménou je
snad vétsi ponofeni do pfirody — bydlim
v nddherné oblasti na sever od New Yorku,
v domku na bfehu jezera, obklopen stromy
a divokymi zvifaty. Pffroda v Americe zstala
vice neporuSend (minuly tyden ma dcera ve
Skole neméla prestdvku venku z divodu pii-
tomnosti medvéda!). Myslim, Ze blizkost pii-
rody je znét z mych poslednich pracf (Winter
Fragments, Le Lac, Les Travaux et les Jours),
tyto skladby jsou zdroveti vice kontemplativ-
nf i formélné sloZitéjsi — stejné jako zdanliva
jednoduchost pifrodnich jevl zakryva jejich
iZzasnou sloZitost.

M Jaké jsou vaSe plany? Méte néjaky sen?
Nedélém plany do budoucna. Nevim, co
to bude za skladbu, kterou ted pravé zaci-
ném psat. Koncipuji skladbu jako dobrodruz-
stvi a jako cestu. Sny? Chtél bych, aby svétu
vl4dli spiSe bésnici neZ obchodnici se zbrané-
mi a ropou... Pokud jde o osobnéjsf a skrom-
néjst sny — piedstavuji si pocitacové zafizeni,
které by umoznilo 1épe proniknout do tajd
orchestrace ptekonat empiricky pfistup
v instrumentaci. Ta mySlenka je jiz ve vzdu-
chu a ¢inf se v tom jisté pokusy a projekty. H
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Cyklus 2003: Hudebni odysea by vedle
filmu a muziky rdd evokoval i aktudlni

vvvvv

dectvi o situaci hudby ted: vZdyt vedle
vech posluchadskych poZitk@ je hudba
dokonalym projek¢nim pldtnem, na némz
se odrazeji svétla a stiny doby. V naSem pfi-
padé je to doba silnych médif, kterd hudbu
§fff i ni¢i. Doba, kterda pro novou hudbu
marné hledd pojmenovan{ a koktd veselé
nonsensy. Doba technologif a zdroveil tra-
di¢niho ,etna“, nejstarsi a nejosvédcené;jsi
hudby na svété. Doba, kdy nahrévky proté-
kaji vlastniktim mezi prsty a posluchaci
vypaluji svétovym Kkorporacim rybnik.
Nezni to vSechno jako ndmét na film?

M4 svét dneSni hudby svoje centrum,
svou patef, svtij hlavni proud? Kde hledat
mezi nekone¢nem pifbéh? Co vypovidd
0 hudbeé jejf véhlas? O autentickych venkov-
skych muzikantech z USA by se svét nedo-
védél, nebyt filmu brat¥{ Coent Bratficku,
kde jsi?. Cisty gospel, blues a bluegrass se
néhle ocitly v roli exotiky, objevené za vlast-
nimi humny. Pét ocenéni Grammy, koncert-
ni turné, film D. A. Pennebakera (Down
From The Mountain, G¢inkuji Fairfield
Four, Ralph Stanley, Emmylou Harris, Alison
Krauss, The Cox Family a dalsi) a navrch
Grammy za soundtrack z tohoto filmu: to je
nésledek jedné $tastné hudebni dramatur-
gie. O jisk¥ivém spolecenstvi svobodomysl-
nych afroamerickych improvizdtord, society
vychézejici z free jazzu, vznikl film z opac-
ného diivodu. Americky televizni seridl Ken
Burns Jazz tuto kapitolu v ,oficidlnich®,
tedy masové medidlnich déjindch jazzu
vynechal. V naSem svété vSak miiZe pfijit
posték Alan Roth s videokamerou a ,,chybé-
jici kapitolu“ Inside Out In The Open
vystfihnout s toutéZ extatickou pokorou,
jakou zni saxofon Johna Coltranea. V uni-
katnim svédectvi hovoif a hrajil John
Coltrane, Sun Ra, Albert Ayler, Cecil Taylor,
William Parker, Matthew Shipp, Joseph
Jarman, Susie Ibarra, Burton Greene,
Roswell Rudd, Glenn Spearman, Peter
Brotzmann, Reggie Workman, Alan Silva,
New York Art Quartet a dalsi.

Déjiny, jiné déjiny... Pfi filmovém pohle-
du zblizka vidime detaily a pozndvédme
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odvrdcenou stranu. Perspektiva se obracf:
mlcenlivi promlouvaji, spojuje se jednodu-
ché a slozité, tvar¢i ambici neoodélime od
schopnosti bavit. Majf pravdu ti, kteff pfi-
rovnéavaji rané techno k radikélni prostoté
Malevi¢ova &erného &tverce? Aby lara Lee
pravdivé popsala pfitomnost a minulost
elektronické tane¢n{ scény, musela do uni-
verzitnich pracoven i na acidové megapar-
ty: obéma ve filmu Modulations prolétla
v rytmu, jenZ patff k éfe Underworld
a Massive Attack. Psychedelicky film ade-
kvétné neklidné textury, mofe hudby non-
stop a marnotratné krétké rozpravy snad
s kazdym: Karlheinz Stockhausen, John
Cage, Giorgio Moroder, Bill Laswell, Kid
Koala, DJ Spooky, Squarepusher, Autechre,
Carl Cox, Coldcut, Juan Atkins, LTJ
Bukem, Orbital, Pierre Henry, Prodigy,
Robert Moog, Teo Macero, Future Sound
Of London, Genesis P. Orridge, Ken Ishii,
Moby, Photek, Roni Size, Scanner, Talvin
Singh, Westbam, Money Mark...

Ale co obycCejné pisnicky téch, kteff, zasa-
Zeni kdysi dédvno Beatles, Cohenem ¢i
Johnnym Cashem, chtéji i dnes zpivat
o touze, vnitinim svéru, zlomenych srdcich?
I na ty duch doby dosdhne. I Am Trying To
Break Your Heart mél byt pivodné ,jen”
dokument o tom, jak tézké je vymyslet
a natocit civilni pisné, kdyZ na to vSichni
Cekaji. Chicagst! Wilco se viak béhem natd-
enf dovidaji, Ze vydavatel si takhle album
nepfedstavoval: o¢ vSechno se bojuje v tako-
vém sporu, jehoZ happyend je tu o to vyji-
meln&jsi, Ze pravdivy? Narok na nezévislost
nikdy nemusel fesit John Zorn, jeden z nej-
vétsich hudebnich skladatelG postmoderni
éry, newyorsky démon, jemuZ je stejné bliz-
ky zvuk hardcoreu jako smycct, japonské
kultura stejné jako Zidovskd. ,Nedéldm nic
proto, aby to bylo jiné. Déldm, co citim,*
k4 ve vibec prvnim filmovém portrétu,
k jehoZ vzniku svolil, snimku A Bookshelf
On Top Of The SKy. Ve filmu jsou zachy-
ceny jeho projekty Naked City, Masada,
Painkiller i Cobra, spolui¢inkuji Mike
Patton, Bill Laswell, Fred Frith, Susie Ibarra,
Dave Douglas, Ikue Mori a dalsi.

Cit a citéni majf zvl&$tn{ pozici ve filmaf-
sky delikatesnim Tokyo Noise, jenZ se

KdyZ padlo rozhodnuti, ze bych mél pro letosni

Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary

pfipravit sekci ,hudebnich® filmd, bylo mi jasné, Ze tu jde

o mimoradnou pfilezitost. Nabizelo se nejen dovézt poprvé do
Ceska podnétné filmy, ale také zpfitomnit hudebni tendence

a osobnosti, které zdejsi publikum nemélo pfilezitost zaZit na
vlastni smysly. Usiloval jsem tedy o to,

aby sekce byla udalosti kinematografickou i hudebni.

Devét vybranych snimkUl pfiblizuje nasleduijici text:

jeho struénéjsi varianta se objevi ve festivalovém katalogu.

pokous{ o diagnézu soucasné japonské spo-
le¢nosti — vysoce organizované, populacné
i informac¢né pfeplnéné aZ k napéti, uzavie-
né, izolacionistické. Opérnymi body filmo-
vé vypovédi jsou radikdln{ umélci a myslite-
16: ndvrhéaf robotd, hlukovd umélkyneé,
Sintéisticky mnich, znalec ,hoteld lasky“,
slavny fotograf Nobuyoshi Araki. Viz{ opti-
misti¢téjsi, avsak neméné vystfedni, je
druhy filmafsky vyte¢ny dokument ze
Skandin4vie. Future Is Not What It Used
To Be piina$i skrze védce a umélce
Erkkiho Kurenniemiho dvoji svédectvi:
o tom, jak technologie proménovala od
padesatych let kazdodennf Zivot, a o tom,
jak v pfesnych strojich subverzivni mysl
génia hledd chaos ¢ili moment zrodu
umeéni. Kurenniemi stavf jedine¢né hudebni
néstroje a robotické automaty, natd¢i expe-
rimentélni filmy, propojuje své profesionalni
tikoly s uméleckymi experimenty. Software
oznacuje za paralelu lidské duSe. Film kom-
binuje jedine¢né archivy se sou¢asnym pro-
jektem, v némZ se Kurenniemi manicky
snazi komplexné zachycovat a konzervovat
své prozivani, mentalitu, cely Zivot.
Kurenniemi se stal vloni velkym svéto-
vym objevem: nejen diky filmu, ktery nepo-
stréadd humorné a absurdni momenty, ale
i skrze poctu, kterou mu sloZila skupina Pan
Sonic. Dokument Future Is Not What It
Used To Be zahajoval svétovou vystavu sou-
Casného umeéni Biennale di Venezia 2003.
A pak pochopitelné existuje i film-hudba.
Chris Baldwin vyprav{ o psancich ve svété

zvuku (Sonic Outlaws) jedinym moZnym

zplisobem: pfipojuje se k nim a spolu s nimi
se zmociiuje filmovych a televiznich obra-
zU, aby skrze jejich eruptivni koldZ sarkas-
ticky a nelitostné popsal dneSni média
(W¢inkujf, jak jinak, klasikové ,plunderpho-
nické“ hudby John Oswald & Negativland).
Zvuk od obrazu neoddéluje ani berlinskd
skupina Column One, kdyZ kréjf reklamy
v stroboskopickém rytmu frenetickych klu-
bovych party. Jejich Braunserver je pilho-
dinové dévka z ostfe nabitych zbrani multi-
medialni éry; skladba ve stylu trance, kterd
pierostla ze svéta zvuku do kritickych obra-
zU. Je to jedna z cest pro hudbu budouc-
nosti? Odysea pokratuje. ~ PAVEL KLUSAK
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Troji svédectvi o mésici -
nad Radlicemi .
v letech 1979-1983 '

nes se svou hudbou pohy-
buje v prostorech, jejichz
pojmenovani lze stylovou
hudebni terminologii spiSe kari-
_ kovat. Enigmati¢nost nevychazi
jen zevnitf tvorby Oldficha
Janoty: také z Janotovy zenové
kombinace prostoty a nedopo-
vézenosti v zachazeni s vlast-
nim dilem. Po nékolika reedi-

. cich (Pod2|mn| kral, High
 Fidelity) az nyn| roce 2003,
vychazep pisng, k nimz se

SI nejhoroucne15| vzpomlnky

&, dvojalbum Jako mésic (ve.

vydavatelstvi Spojené nahody).
kupina Mozart K. nebyla ani

Ik, ani underground, nebyla
once ani programovy expe-
riment: pfesto v sobé méla

o z toho vSeho. | po dvaceti
lech ji Ize vnimat od cipu poe-
_zie, stejné jako z druhé strany:
reakci na klima
Ceskoslovensku po Charte

a pred Gorbacovem.

nota | Milos Vojtechovsky

I onetofonovych
. g12ace mezi

text Jana Stolby je tryvkem z eho prozy
Meésto za. Milo§ Vojtéchovsky napsal svij
piispévek ptimo pro HIS Voice.

Hudebni vyvrelina magma
OLDRICH JANOTA

Soubor Mozart K. hrdl na ceské nezdvislé
scéné v letech 1979-1983. Autor hudby
a textd tu zkousel najft bohatsf instrumentdl-
ni podobu svych skladeb. Ur€ujici pro nezvy-
kly zvuk skupiny bylo setkéni s MiloSem
Vojtéchovskym, ktery donesl staré $lapaci
harmonium, vyspravil méchy kozli kazi
a prefizl harmonium naptil, aby se dalo vozit
osobnim autem po koncertech. S MiloSem
piiSel Mirek Kodym, prosluly coby no¢ni hii-
da¢ v Nérodn{ galerii tak tvrdym spénkem,
Ze ho ani rdno zaméstnanci nemohli vzbudit
zvonénim a budenim na dvete, a museli
Cekat, az se Mirek probudi. CoZ pro kapelu
samozfejmé nebylo tak ddleZité jako to, ze si
Mirek tehdy koupil congo. Saxofonistu
Honzu Jenika Stolbu zase nekvalifikovalo pro
Mozart K. jeho hran{ v tehdy zboZiiovaném
OPRSu, jako tfetf stupeti duchovntho zasvé-
cenf pfezitim nékolikamési¢ni tortury na
vojenské psychiatrii, kde byla pomoci nejno-
véjSich vymozZenosti duchovédy klonovéna
osobnost vojina-simulanta na uvédomeélého
obrénce socialismu. Indidnsky zvéd Modrd
kniZka zvitézil, ale za jakou cenu, o tom se
doctete v roménech, které Honza od té doby
vydal.

V3e vySe uvedené snad Céste¢né vysvétlu-
je hudebn{ sebevrazdu, jakou bylo absurdni
vyuziti harmonia coby rytmiky kapely. Tén
na harmoniu vznikd postupnym rozechvivé-
nim kovovych jazyckd a ozve se po stisknuti
Kklévesy se zpozdénim tim vétsim, ¢fm hlubsi
je ton. Urputny, aZ zahryznuty zvuk Mo-
zartu K. byl tedy predestinovan uZ volbou
néstroje - aby kapela ,,Slapala“, musel by hra¢
na harmonium tisknout kldvesu snad o sto
let pfedem. Snad by to nevadilo, kdyby se
naplnila pvodn{ pfedstava o sloZeni kapely
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— méla tam byt jesté viola a ninéra, dnes bychom to moznd oznacili za
world music. Misto toho ale pfisel Emil Pospiil s neomylnymi purp-
lovsko-katdckymi sély na elektrickou kytaru, a to jen proto, Ze se stal
podnéjemnikem komtrky pfilehlé ke zkuebné a nebylo fyzicky
moZné, aby se dénf v kapele nezuicastnil.

ktery dnes uZ nezbyvé neZ predstavit jako z4mér. Slychédme hlasy, Ze
Mozart K. hrél depresivni a paranoickou hudbu. Dalo by se to postavit
jinak — pitvornd a bidné pokiivend byla doba, ve které jsme Zili.
Zkougeli jsme vykutat novy prostor dustojnosti, svobody a radosti uz
tfm, Ze si ¢lovék uchova pravo tu bidu okolni i svoji pojmenovat. Ale
to se bohuZel nedochovalo na Z4dné nahrévce — ten extaticky pocit
lidské sounéleZitosti a tajného spoletenstvi svobody, ktery posluchace

cf stovkami usf, tan&ici stovkami rukou a dychajicf jednim dechem.

Bylo by krésné, kdyby nékdo mohl pfiloZit ucho k reproduktoru tak
blizko, Ze by tam i dnes tu radost a nadéji zaslechl.

Ze zemé do zemeé
JAN STOLBA

....Ne&kolikrdt po sobé, vzdycky znovu stejné vykrouzena, jako by

vlasy spadly kolem ucha. Najednou se ale smycka zastavila jako petr-
popalil. Nato tichem zadrnlely dva mrazivé stfepy. Opakovaly se

Vzapétl zvuky zmizely. Nic neznamenaly, jen staroddvny piikaz.

Zaznél poprvé hlas. Nejdfiv to vypadalo, Ze ten ¢lovék zpivé docela
nesrozumitelng, jako by mikrofony hlas zkreslily a rozhdzely, pak ale 3 2
. Radlicky humoresky
dené za sebe. ,Vezmi mé s sebou... Ja vim... pozdé... Ale... vezmi mé
s sebou...“ UZ nikdo nic nového nenazve novym slovem. UZ je pozdé. :

Vojta pochopil, Ze jde o pomald slova a véty, zvolna a s mezerami kla-

Ale pfece mé zkus vzit nahoru na kopec. Ty tam jdeS. Honem, neZ
odnékud nasko&f novy obraz. Plochd, Sediva Srafovand pole se mihaji
$ikmo pod némi. Sedé mfhavé hradisté, nahofe tmavé rozmazané
$mouhy lidf. Ale byli to pfedci jen mimochodem. Ackoliv méli potom-
ky, sami nikam nepokracovali, uZ tam nahofe byli sami u sebe, hotovi
a cizi, neustéle Zivi a davno rozpadll a mrtvi. Slova: $lo jenom
o dikaz, Ze svét stéle je. Ale dorazime na vrchol a uzZ nebude mozné
mluvit. Krajina dole splyne zpétky do vrascitého oceénu zrn.

Nahote na visutém mastku v provazisti jsem vidél osvétlovace shy-
bat se nad mixpultem, jeho mohutny stin, osvétleny cervenymi a zele-
nymi kontrolnfmi svétylky. J. uZ byl na podiu a zpival Gvodni piset,
zatfm sdm. Vidél jsem nab&hlou Zilu na jeho krku, vidél jsem, jak se
cely jeho unaveny profil naping a leskne proti svétlu, jak vSechno uz
marné vi pfedem, a pfesto se jesté pokousf néco Fict. Kone¢né prestal
zpivat a rozeznal jsem zas po¢dte¢ni vydrnkévéni. To bylo znament.
Znovu sem v rukou a v zadech ucitil napruZeného skréence z auta.
Ocima jsem zkusil zachytit M., ale ten uZ zpiima sedél nachystany za
harmoniem, a tak jsem se dal nerozmyslel a vedel jsem do stojatého
prachu na podiu. Se saxofonem zavéSenym na krku jsem se propletl
mezi kabely na zemi, po strané jsem zahledl mihnout se ¢ernou jamu,
ze které to sélalo a pachlo jako z psi tlamy, nasel jsem sviij mikrofon
a pak uZ jsem jen sly3el, jak se odnékud zpod mych rukou viizla do
vzduchu saxofonova hrana, okamZité se zacala drolit, rozzrnila se na
okrajich, cizi samopaly, cizi kamiony zvedly prach, cizi celodenn jizda
do ciziho mésta, bezohlednf ranénf a bezohlednf Zivi se povalovali dél
a dél v prachu, fetézec tont se nadouval a zase plaskl jako ménavy,

nedokdZu, znélo mi v hlavé. Od harmonia ke mné dolehl stfedoveky
fréék a jako velky prazdny hrtan stél za mnou a nekone¢né se nakla-

ted" spustily tanec, vidél jsem koutkem oka, jak se E. trochu predklani
a tladf krk a télo kytary proti panvi, aby zvuk ohnul jako Slahoun pred
vystielem, a pak zas dlouhym kvilenim stoupal spolu se saxofonem
nahoru, zatimco J. poctivé drnéel svoji smycku a ¢ekal. Za mymi zady
cvaklo tlagftko. M. spustil magnetofon a kone¢né se ozval hlas blazna.

,Voni to nedovedou rozlustit, aZ prej jim padajf kolik asi, devet tisic

krét a na devétkrét kdyZ to jde, jo, tak by viechno rozbili, kdyby

natiskli mapy a voni to maji, vono jim to uZ mohlo jit, kdyby dosli tady
do lesa nékam a nasli dvé hifbky, voni to nechtéj fict, jo, Ze kde
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¢ v jakym lese pfisly na svét jaky h¥fbky, nebo tak néjak, a podle toho Ze
© jim to dovedou, Ze s tim uméj pocitat, podle lesnich stromd, vb
© a borovic a to a Ze je to nestoji, aby se strachovali, Ze ute¢ou z hranic
. ze zemé do zemé--ze zemé do zemé---ze zeme do zeme - - - ze zemé

X

. do zeme -
Vysledkem byl jakysi goticky jazzfolkovy maglajs s rockovou Spici,

Ml jsem jesté oci zaviené, prsty jsem drzel na mokrych klapkach

- aslySel jsem zezadu, jak M. pfestédva $lapat méchy a harmonium tfa-
¢ slavé dozniva. Dal si zaleZet. Lide se jen stéZ{ probirali, nechtélo se jim
. nikam, stejné jako mné. Co se ted" stane? Ale za chvili se v hlediSti
. naméahavé zved! hluk de$té a do toho unavené vykfiky a piskdni.
. Rozsvitili. Ozval se ospaly rachot Zidlf a odnékud zachrcel utrzek
¢ posledni pisnicky, kterou jsme pred pér vtefinami dohréli. Nékdo
. v davu zkousel, jestli jeho magnetofon opravdu nahréval.

i hudebniky na utajovanych koncertech spojoval v bytost, naslouchajt-

J. stél na p6diu za opéradlem Zidle, v ruce drzel kytaru a misto kla-

: nénf jen chvili tékal o¢ima do diry s lidmi. E. na druhé strané vypojo-
. val kabely z krabicek. Citil jsem mokro na zddech a prokousnuty ret,
. ale z4rovefi uZ bylo po vsem, dole mezi lidmi nékdo posunul pravé
. nahranou kazetu jesté dal, stiskl knoflfk a znovu zaskiipala kytara,
{ harmonium a nad tim saxofon néco odule brucel.Nevyssi ¢as odejit.
{ J. v 3atné poloZit kytaru na stiil a pfimhoufil oi, jak se mu do nich
: dostal pot. Ve dvefich stdl uZ néjaky mistni pfiznivec.

,Zvuk byl $patnej, clovéce, zpévu obcas nebylo rozumét a Spanélka

zanikala v tom harmoniu, ktery bylo pfefvany...
sama rodila zas jen sebe, se melodie vracela na to samé misto. Hra¢ na
pédiu do jejiho oté¢ent lehce pokyvoval hlavou, az mu dlouhé fidké

... ,Hned pojedem, ne'?“
- - -pojedem, ne'?“ ozvalo se vzapét! z M-ova kazetéku. A potom

i jeSté jednou.
7end a hrac lehce oddalil ruku od kytary. Snad se lekl anebo trochu
¢ vlazny vzduch.
nékolikrat v rytmu, ktery nedovoloval Zddné otdzky ani vyklady.

Venku se mezitim nadobro setmélo a skrz mohutné koruny dychal

Jan Stolba: Mésto za, Praha 1996-1995,
vydalo nakladatelstvi Hynek, 1997.

MILOS VOJTECHOVSKY

¥ vex

© VEichni vlastné piisli do hornich Radlic odnékud odjinud. O. se pfisté-
© hoval do nakléngjictho se domku na konci Pechlatovy ulice z dale-
. kych vrské Dejvic, J. S. a M. R. vyriistali spolu mezi nddrazim
. v Bubnech a ohybem feky u holeSovickyho pfistavu. E.P. pfijel do
. Prahy dokonce ze vzdalenyho Olomouce a zachoval si az do smrti
i zpévavou a spisovnou mluvu. J4 jsem to mél od rodného CinZdku, sto-
© jictho naproti fotbalovému hfisti Tatry Smichov u Zelezni¢niho mostu
i pres Vltavu na dohled od Cisafského ostrova, do Radlic jen par krokd.
. Stacilo prejit sazemi pokrytou p&sf lévku nad rozlehlym nakladovym
: nadraZim, kde bezhlesné klouzaly posunované vagony, znély tympény
© néraznikd a zastupné ozvény neznamych kédd hlast z ampliénd,
: kolem dehtovych stfech opusténé Cekérny severntho néstupisté. A pak
© pokracovat nékterou ze zaprasenych, mirné stoupajicich ulic, stiné-
. nych z jedné strany strmym Pavékem s byvalou miliondfskou vilou,
| kde byla hlavn{ prazskd rusicka, a z druhé zalesnénou stréni
i Braben¢dku s opusténym a rozmlacenym Zidovskym hibitovem az
© k okrouhlému parku, kolem kterého se tocila tramvajové smycka kKole-
. ji na kone¢né devitky. Tady uZ za¢inaly k horizontu vlevo pole nad
: Ustavem hluchonémych. Na druhé strané v Gdoli pod hibitovem na
. Malvazinkéch pod pésy buldozéru mizely stoicky zdi statkd vesnic-

2 s Mix

. kych Radlic. Pér krokd od konecné je3té poféd stdla formanska hospo-
: da "Za vétrem" se znélym tane¢nim sdlem, nedélnimi dechovkami
. a zahradou pod kaStany, kde pochybn{ typci z prazské periférie
- a vyprahli délnici z nedaleké cihlarny popfjeli staropramen. V nedéli
! jsme si tam chodili prohliZet holuby, kraliky a slepice na vystavach
- chovatelt drobného zvifectva.

zabahnény, pravé vytryskly vodn{ sloup. Nevim nic, nic nejsem, nic

O. se Zivil jako kolportér novin a na rozskifpaném bicyklu po ranu

© ylacel tézkou cernou koZenkovou tasku s Lidovou demokracif, Rudym
. pravem, Svobodnym slovem, Praci, Katolickymi novinami,
nél, nekone¢ny dést mrtvych zpoza dveif za mymi zddy. Obé kytary
: Stodtilkdm a na kopec Na Vidouli. Sly3el jsem ho za dvefmi nékdy
¢ brzo rdno, nékdy aZ po desété hodiné... Na néjakou dobu jsem piebral
. jeho desetikilometrovou dennf trasu. Sdileli jsme piibéhy a sesity se
| jmény a adresami abonentt, ktef{ se celkem srovnali s tim, Ze dostdva-
. 1i tiskoviny néktery den aZ b&éhem dopoledne, kdyz pfijel O. nebo
: Mozart K. do Prahy z koncertu aZ skoro rano.

pét, jednou dvakrat tisickrét ¢tyFi pét Sest sedm a jednou je to asi osm-
¢ Mrugem, Knu¢em a NapiStinem, kniratem Packou a potom s malym
. M., a kde jsem si opravil a pronajmul v pfizemi skoro zadarmo tmavy,
: vIhky pokoj, je pfitisknuty k dpatf strmé strdné s terasovitymi kameni-

Mateiidouskou, ABC a Nasi rodinou aZ do Jinonic, k Waltrovce, ke

Patrovy domek, kde bydlel O. nahofe s D.inymi kockami
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tymi zahradami, mizejicimi v neproniknutelné spleti bezd, neprofeza- :
nych hrudn{ a akdt. Tudy se d4 vySplhat aZ nahoru na plochy vrsek, :
protkany systémem uzkych podzemnich, ale uZ dévno zasypanych
chodeb, o kterych jsme jako kluci véfili, Ze vedou az nékam dolf, :
- vSichni ti nositelé nejasnych tvai{ v setmélych salech, kteff si jindy
Obyvatelé téhle ¢4sti hornich Radlic pfeZivali od sedmdesatych let ve :
stinu beznadéjného provizoria izemniho pldnu asanace hlavniho
prazského architekta, kterd méla proménit Smichov, ZiZkov a predvé- :
le¢nou o$untélou radlickou periférii v asfaltové definitivum délni¢nich

k byvalému cistercidckému klastéru na Ujezdé na biehu feky.

komunikaci.
Topologie mista, kde O. tehdy bydlel a kde Mozart K. zacal zkou-

vych instrumentacich a dychaviénému zvuku ,kapely“ M.K.

vplétd/a jenom prizrak léta kolem miji/...(,,Pomnik pecntim chleba“),
yJinonicky akciz, kazdy ma jen to, co mu patii, leZel pes v pfikopu,

vSechny meruilky na strdni pod
Malvazinkami, prisli délnici
z Metrostavu (ktet{ pred tim roky jezdili
v nestvtirnych fantomech néakladéka od
péti rdno kolem drnéicich oken, kutali
do protéjsi strané obrovsky protiatomo-
vy kryt, v zimé prokopli potrubf a zpG-
sobili v Radlicich potopu), pokdceli
motorovou pilou viechny ty krdsné kve-
touc stromy, ... tak jsme si uvédomili,
Ze nastdva konec “toho sladkotrpkého
rybizového svéta“ starych, civilistnich,
sesedlych Radlic.

Casto jsme se potkali dole ve zkuSeb-
né s J. S. a Cekali dlouho na O., nez
sejde shrbeny a zabaleny do $ély s kyta-
rou v ruce se schodt a hréli zatim jen
tak pro sebe a ,naprdzdno“. S. dovedl
vykouzlit ze saxofonu tak jimavd, divo-
ké a zamotand klubka kvileni, bruceni
a post coltraneovskych témbra, ke kte-
rym jsem se klopotné snazil prilepit
néjaky disharmonicky, rytmicky a algo-
ritmicky dusavy hukot, Ze jsme se chvi-
lemi ztrdceli v pralese néjaké cizi nezné-
mé hudby, kterou bychom ani nemohli
popsat, oznacit, opakovat... Nékdy se
objevil a pfidal i E. P. (néjakou dobu
bydlel vedle v pokoji) s elektrickou kyta-
rou a rznymi pochybnymi krabickami,
nebo i Oleg s trubkou... KdyZ se potom pfiloudal O., sesunul se na
zidli a vybrnkéval se sklonénou hlavou beze slova novou melodii,

by se potkala drncivd dvanéctistrunnd kytara, tenorsaxofon, nenaladi-

telnd mandolina a poslepované, omldcené a rozskifpané harmonium.
O. se vydaval v pozdnim obdobf kapely na mentalni poeticko-exi-

mesmerickym mémenim, kouzlem perfektné zaméteného hrotu mifi-
ctho do magického zeleného oka pokoutniho rddia prozatfmni metafy-

jsme citili, Ze se v nékterych pisnickdch zjevuje oprany, civilni a zjitfe-

ny pifslib Nadéje na opravdovy Zivot. Zivot ktery v té pitomé, trapné, :
poniZujici dobé 14. sjezdu klesal ke dnu, ke kofinkiim, do soukromi, -
mimo vSechna konfekéni i disidentskd spolecenstvi a diskreditovand :
slova. Nemluvé uZ o umeénf a o "poezii". ,Sldbnou slova, slddnou

slova/zl4 1 dobrd, koncf se jedna doba, zbyva Cekdni..." znélo vypjaté

a estétstvi polo-undergroundu. "Jednoho réna v Sachtdch pod
Prahou/hlinénd téla krdld vstanou, a smichaj svy bldto s modif nad
hlavou/a vodu sladkou s vodou slanou.. kfehka slova jsou, krev tva
a pak v zavéji snih..." Co to vlastné znamenalo? Jak tomu asi rozuméli

pobrukovali s kytaristou pitvorné sloky... Ptijde opravdu nékdy ten
den? Kdo byli ti hlinén{ krélové, o ¢em snili v hrobkéch pod Prahou?
Byli to néjacf radlicti 1drové? Nebo ospali hlidaci svatého gralu?

K tomu ostrohu Patagonie, na kterém O. patrné dost osaméle a tvr-

: dosfjné stal, se Mozart K. hudebné jen nesméle pfiblizoval na dostfel.
- VétSinou jsme pisnicky nemotorné bastardizovali pseudorockovym
Set, prosakuje do textl a elegickych ploch pisnicek, které si O. musel :
v duchu pfetikévat za mrazivych svitan{ v rytmu namahanych skffpajf- :
cich Slapek, ale je zfetelné citit jako podloZi v nehordznych, zalyka- :
¢ nasli citlivéjsi hudebnici, ktef{ by naptiklad Chodce v no¢nim mésté
"...a kdyz do préce Slapu/a svétlo jenom blikd/pomalu tak chdpu/jak :
dlouho ¢lovék vznikd/kdyz do véjifd dratd/vitr snfh jen :

experimentem. Hrd¢ské schopnosti vétsiny ¢lent souboru byly jen
odleskem kiehkosti, jiz se O. pokouSel zaryté nahmatat po nocich ve
strundch. Kdyby byla doba a spole¢nost jen trochu jind, urcité by se

dotdhli do toho sublimindlntho pocitu neskute¢nosti a tizkosti z osa-
méni nocnfho polosvéta Prahy konce sedmdesétych let... Mozart K.

© Dbyl spf§ ndhodné docasné setkdni nékolika chodctl na ptili cesty nez
. konzistentni formace "hudebnikd". Skladby po pocate¢nich pokusech
mél prejety beéhdky..“ KdyZ potom v méjovy den, kdyZ rozkvetly

a pochybdch samovolné sklouzévaly ke komponovanym "minimalistic-
kym" celkdm s improvizovanymi mezi-
hrami, kde hlavné Skoleny muzikant
a Clen PRSO J. S. dotahoval spole¢ny
sound hned derviSskym povykem, hned
tdhlym ozvénovitym néfkem... Snazil
jsem se nahradit vlastni hudebni diletan-
tismus a neschopnost vyrovnat se rov-
nocennym autorskym vkladem s kon-
ceptem O.-ovych kompozic po svém:
improvizovanymi intermezzy ploch
nahranych ,ambientnich® Gryvkd pata-
fyzické reality Sumt a pazvukl. Z kaze-
tdku znélo chvili asociativni slovn{ chrle-
ni  chronického pacienta pana
Gottwalda, pervitinové svistén{ z tehdy
nové importovanych hracich automatg,
ozvény krokd v karlinském tunelu, cin-
kéni 1dhvi z oken smichovského pivova-
ru, Sflené dtrzky rozmluv z hospod
a melodif hracich strojkd z Technického
muzea, kde jsem v obnocich hlidal...
Zvukové mizernych nahrdvek jsem
nasbiral urcité deset hodin, ale nemél
jsem zddné ptistroje kde je zpracovat.
Moznd mohlo dojit k néjaké dalsi hyb-
ridni fdzi styl, moznd by se hudba
Mozarta K. za jinych okolnost{ proméni-
la v abstraktné-konkrétni skruméz smy-
Cek, asambldze redlnych zvukd, tént
a slov a prestala tak byt akceptovatelnd

. pro povétsinou ,folkové posluchaéstvo® které na nés "chodilo". O.
¢ pomalu, ale nezadrZitelné spél (pfes trilogii o viné a inorovém pokd-
dlouho jsme museli hledat néjaky spole¢ny jazyk a pojici tkanivo, kde :

ceném akdtu, letnim splynuti s krajinou a nalezeni prozatimniho

: nového vykoupeni) k definitivnimu odchodu z vlastntho do¢asného
i Zivotopisu v Radlicich, tim i s pochybnou historif bratrstva Mozart K.
: Jesté se sice stihnul dotknout v nékolika textech napsanych J. S. ley-
stencidlni bolestné vypravy, na kterych ndm ostatnim unikal z dohledu :
a doslechu. Do jisté miry jsme sdileli pocity zmaru a bezvychodnosti
z veobjimajici stupidity, ubohosti normaliza¢niho mimocasi, kazdy :
Z nés si vystavoval osobnf glejt na jakous-takous formu tGniku do bizar- :
nich historek, panoptika fantazie k pokusim o pfeZiti bez hlubsi :
mordln{ djmy. Pfesto byl zptsob, jakym tehdy O. dokézal nékolika :
slovy, obrazy, metaforami a nizko poloZenym ochraptélym hlasem na :
chvili obnazit kostru enigmatické reality, pfece jen zahaleny néjakym
: jiny kdnon, jiny pohled na svét. Odplavilo zbytky téZkopddné, kfehké,
i rezné a amorfn{ ,reality” mytu Mozarta K. nékam za ohyb feky.

ziky. Myslim, Ze jsme se vlaceli s O. po zapadlych klubech, protoZe :
: nulé doby a zaSlého mista. Ale rozvétvenou nepravidelnou pavucinu

denské krystalické nddoby elegického priizracného spocinuti v alchy-
mickém zrcadle ,stavii vody“, a zéhadné kiehké ,sédrové panny“.

Ta uZ ale patfila na Pelc Tyrolku. Pfisla kapitola potécivého hleddnf
zéchytného bodu, hybridntho vyrazu a potieby vysloven tvrdosfiného
vzdoru, kapitola celkem uzaviend stereotyptim a konvencim. Jako by
byl zépas dobojovan a néco se nékde zlomilo. Lundrn{ nota poezie,
hudebni a nesporné lepsf hrd¢ské kvality, somnambulni textura.
Docasné setkdni s Pavlem Richterem a LuboSem Fiedlerem nasadilo uZ

Dvojkompakt Jako mésic je celkem pietni konzervou otisku uply-

ptibéht klikatych prochdzek po omldcenych, $pinavych radlickych uli-
cich a bloumdn{ po polich, tdhnoucich se nékam smérem k hluboké-
mu jezirku pod ttesy v Prokopském tdoli a k Divéim hraddm, kde
ted uZ stojf kolem novostavby, jen nedokonale napodobuije. Je aZ tisni-

© vé si uvédomit, jak to viechno bylo d4vno a co véechno se zménilo. H
a nahle Uplné jinak, neZ podeziele romantické lyrizovéni a legrace pis- :
nickait a apokalyptické krkolomné drsnosti praZského undergroundu :

http://www.eldar.cz/mezivinami/

HIS VOICE/ 19




motlitby, ve kterych vSak

20/H1IS VOICE

~ pozdni talent

Pfi prvnim setkdni s Madarkou

. z Bfevnova Agnes Kutas budete moZnd
i inklinovat k srovnivani prdvé s Ivou
: Bittovou. S tim se setkdva Casto. ,,Ono se to
i nabizi — jsem Zena, zpivam a doprovézim
. se na housle,“ fikd. Obé maji navic krev
i temperamentn&jsich nirodd. ,Jd mém Ivu
. Bittovou rdda, ale nemyslim, Ze bych ji byla
i pfimo ovlivnénd.“

Ve své hudbé se volné nechdvé inspiro-

¢ vat madarskou lidovou hudbou. Nékdy si
. vystadi pouze s tradi¢nim zpévem a nebo
. pouZije jen text, k némuZ sloZi vlastn{
. melodii. Jindy si vypGj¢i uréity motiv, ale
¢ za pomoc{ housli & violy na ném vystavi
: vlastni skladbu, nebo dokonce pfifadi text
\ jedné lidové pisné k melodii zcela jiné
: skladby. Lidovd hudba je pro ni stavebni
¢ materidl, se kterym naklddd naprosto svo-
i bodné. Jeji pfiklon k hudbé byl vSak velmi
. pozvolny.

Agnes Kutas se rozhodla vyrazit do

Prahy, kdyZ ji bylo dvacet jedna let.
. V Budapesti pfed tim studovala uzitou grafi-

Z&veér lofiského roku se | e Tacennt ol

5 = . v w..  studium loutkového divadla, a jelikoZ

Vyyedl trevm c,:eikymv(prvesr)ejl ¢ v madarské metropoli se toho Casu takovy
»v Cesku Zijicim®“) zpévackam, . obor nevyskytoval, pfihlasila se na prazskou
které svou inspiraci hledaji :
a n_aCha,Z€J| V,Ilc_jove hl,'ldbe,' ky spojena s divadlem. Pfi inscenovéni
Iva Bittova zastinila uznavany

Netherlands blazers ensem- el
, M- .+ . 0 NlOUSle. POte prisla ao divadeinl sKupiny

ble, ktery S,evsnaZII UChOplt_JeJI - Tuju, jiz zaloZil jejf pozdéjsi manzel, scéno-
a Janackovy kompozice, : graf Tomés Zizka. P jejich inscenaci
a davala koleglim lekce ze - B e e
. i formaci a Agnes si chtéla ke hfe pridat jeste
- S,ponta,ne'ty' Zuzana i zpév. ,Kdyz jsem se v kapele ptala, jestli
LapCikova na zadost Nadace : neznaji ngkoho, kdo by mé uil, doporuili
Partnerstvi natocCila aloum

o stromech Strom zivota - hodiny zpévu. Na konci kazdé hodiny méla

a podafilo se ji ozivit svéraz- : za tkol néco zazpivat. ,Uz mi bylo trapné
nou lidovou mytologii, jejiz :
. la hledat.“ Postupné si tak vybudovala

osu tvori pOkora a sepjeti repertodr — upravovala lidové pisné a psala

s pfirodou. : isvé viastni.
To jsou ovéem dve velmi :

. vztah ucitel — Zdk a obé hudebnice spolu

uznavana a snad i relativne zalaly vystupovat. Jejich spoluprdce je

znama jmeéna. Objevuje Se  zachycena na albu Halé dité, k némuz
vSak nova tvar. Zena, ktera e il
Vit : tu je vsak v posledni dobe minimum.
zde Z)e jiz dva‘?et let, ale (,jo . ,Snazime se, ale jsme moc $patné organiza-
centra pozornosti se prozatim : torky,* pfiznavé Agnes.
nedostala. Jeji hudba je - jak
fikaji internetove stranky ~  jen pro ten dne$ni den
»oprostena od cukrbliku
a opeprena palivou madar- : A 0 Vi S
: vé vystoupeni. A byl to opét Tomds Zizka,

skou paprikou... Jsou to tiche . kdo doporuéil Agnes bubenikovi Jaroslavu

Kofdnovi (viz profil v HIS Voice 6/2001),
dfime ohnivy €ardés, ktery
probud|v 26 sezehne vse vzpomind Kofdn. ,Nebyla na to jeSté néjak

nadosah...“ | uzrl4 doba. J4 jsem pfed tim hrél mnohem

ku, ale ta jf k srdci nepfirostla. Vyhlédla si

scénografii.
Jeji prvn{ hudebni vystoupeni byla logic-

Gogola se do predstaveni hodila Zivé hudba
a Agnes na sebe prozradila, Zze hraje na

Kleopatry vytvofili rovnou celou hudebn{

mi Janu Lewitovou.“

K Lewitové opravdu zacala dochdzet na

zpivat stdle ty samé pisnicky, tak jsem zaca-

Spoluprace s Janou Lewitovou pfekrocila

Agnes nakreslila i obal. Spole¢nych koncer-

JelikoZ jeji manZzel spoluzaklddal klub

Roxy, pravé tam se odehrdlo jeji prvni sélo-

jejimu soucasnému spoluhraci.
»Tenkrdt jsme spolu jeSté nezacali hrét,“

komornéjsi hudbu na Orloj snivct a v jiné
skupiné na hrnce a byl jsem pffli§ zahledé-
ny do této skoro ambientni muziky. Agnes
v té dobé hrala také trochu jiné pisné a tak
jsme se sesli aZ mnohem pozdéji...“

Ono ,pozd€ji“ nastalo, kdyz Jaroslav
doporucil Agnes na videisky festival
»Neigbourhood in Progress®. Pofadatelka
uz méla dohodnuté jedno spolecné vystou-
peni housli a bicich a réda by to zkonfron-
tovala s nééfm obdobnym. Nakonec
Jaroslava Koféna pfemluvila ke spolecnému
koncertu s Agnes. Festival tim absolutné
dostdl svému jménu: premiérovou spolupra-
ci Ceského bubenika a madarské houslistky
zazila v listopadu 2001 rakouskd metropo-
le...

album v ¢ekarné

Od té doby spolu zacali Kutas a Kofdn
vystupovat Castéji a lotiského 1éta natoc€ili
na Jaroslavové Sumavské chaté materiél pro
prvni spole¢né album. Agnes na ném zpiva
jak balady tak velmi energické pisné, jejichZ
ucinek zesiluje Kofdnova rytmika.

MadarStinu obcas vystifdd sympaticka,
byt ponékud Sislavé cestina. Agnes si zhu-
debnila basné od Jakuba Demla, Jaroslava
Seiferta, ale i texty své nebo svého muze.
Houslové mezihry se vzdalujf od lidovych
motivi a hudbu pfesouvaji nékam k vol-
nym improvizacim s drobnymi néznaky
minimalismu. A jak je to vibec s jejimi
hudebnimi vzory? ,J& poslouchdm uplné
vSechno. Mdm rdda Laurie Anderson, po
které jsme dokonce pojmenovali dceru
Lauru-Andreu. Libf se mi portugalskéd zpé-
vacka Dulce Ponte a nebo také Nerve Net
Briana Ena. To si poustim jako uklidiiujic
prostiedek,“ vyprévi a pfipousti, Ze by ji
trochu ldkalo néjakou podobnou hudbu
zkusit.

Na vyjiti desky, kterd se bude zfejmé
jmenovat Laska mé muci, si museji cténi
Ctendfi jesté chvilku pockat. ,Ve hie je
nékolik moznosti,“ popisuje osud alba
Jaroslav Kofdn. Desku moZnd nabidne néja-
kému vydavateli, nebo se jej pokusf vyddvat
sém. ,,Chystdme se to vyrobit do prosince
jakkoli, i kdyby to bylo na pocitaci a s oxe-
ted je, aby to prosté existovalo, stejné jako
je to s ostatnimi tituly Pagody (Kotdntiv
label — pozn. -aja-), které postupné dodéla-
vam.“ :

S hudbou Agnes Kutas se mZete setkat
alespoti na albu kolegyné z predstaveni
Nézné knofliky Kateryny Kolcové Blizko je
den..., které koncem Cervna . vydal
Supraphon. Agnes se zatim muZe soustfedit
na dalsi kroky. ,Ted chci zkusit néjaké
rychleji skladby. Ale je$té nevim jak na to
— nevim, jestli zase vzit lidovky.“
Spolupréce s bicimi ji bavi, ale mozZné by
k nim je$té néco pfidala. ,Réda bych, aby
to bylo jeSté svéZejsi. Lidé vétSinou zarea-
gujf préveé na ty svéZejsi pisné.“ 3

ADAM JAVUREK




...podesateé,
nejlépe
vSak
do desate...

Po deseti letech své existence jiz barcelonsky

festival Sonar pevné hnizd{ v cele mezindrod- -

niho dénf v oblasti progresivni elektronické
hudby. Oslavy jubilea pfitom, vedle retro-
spektivnich vystav s vybérem toho nejzajima-
veéjStho z historie akce (na poli zvukovych
instalaci; digitdlniho umeént, grafického desig-
nu, hudebnich lahtdek atd.), specidlni foto-
publikace a Sampaniskym potfisnéné party
pro akreditované, vyplavily také méné pfi-
jernné jevy tykajici se stop zneuzivani vybu-
dované pozice. Oproti lofisku ndvstévnici pfi-
8li 0 Uvodni noc z jiz zaZitého schématu tfi
dny/tfi noci, kterou nahradilo exkluzivni
(a extra placené) vystoupeni Big Bandu
Matthewa Herberta, ¢imz se program
(o malicko chudsi nez dfive) zhustil do té

miry, Ze se veCerni monstrpérty s tahaci Bjork .

a Underworld setkaly s problémy organizac-
niho rézu (hodinovd fronta pred vstupem do
arealu, WC, obcerstvent), tj. predimenzova-
nosti. Prekvapivy je i fakt, Ze ona vskutku
jedinecna kolekce experimentdtort vystupuji-
cich béhem dennich sekci (12.00 — 22.00)
— tedy vybér skutecnych strajcli vyvoje
modern{ hudby (bez velkych jmen) — na
renomeé festivalu dopldci tak, Ze u prehlidek
mensich, ale zdsadnich Jabeld umélcum
nehradi ani cestovni naklady, coz se pfi vice

' na projekty Pita a Alexej Borisov) ¢i nao-

nez 120 000 prodanych vstupenek zda

mirné neetické. Nicméné, Sénar i tak zlstava

jednou z méla masivnich akcf, kde takto spe-
cializovand a mensinova kultura dostéva Siro-
Kké pole. Ano, existuje opozice v podobé rave

Antisénar, avSak Sénar do Barcelony (v jeho .

Cas ovéncené i desitkami dalSich, pro hudeb-
ni dychtily velice pfitazlivych akcf) bezesporu
piivad{ vSechny Ficky progresivnich tvirct
a jakoZto jejich nejvetsi soutok a sousttedéni

sehrava stale zdsadni dlohu ve zviditelnéni -

jinak nendpadného pohybu kupfedu. Bez
zjevnych preferenci letos dostaly prostor
vSechny hybatelské kotle — af jiZ stédle pulzuji-
ci némecko-rakouska scéna (s labely Sonig,
Tomlab, Mego, Staubgold...), uz tradi¢né
japonska $kola (znacka Daisyworld plus jed-
notlivei jako Tujiko Noriko) nebo nova
kanadska lihen (v rdmci Mutek showcase),
tak i nebyvale cilé Norsko (hned tii sekce
v rezii labeld Smalltown Supersound,
Jazzland a Tellé/Ellet) — a to v nezvykle
Sirokém stylovém spektru. Nevycerpa- -
telné se zdaji zdsoby Ccirého noise

(v usmérnovani hluku excelovali zejmé-

pak popovejst fize (Schneider TM, Bjork, '
Niobe). Patrny pokracujict odklon od Cisté-
ho laptopismu neni podle mého tak docela

- Jagga Jazzist, Mark Jones a Alvin C, Bjork

Barcelona; 12. —14. ¢ervna 2003

opodstatnény, ponévadz potencidl v daném
softwareovém ranku jeSté nebyl vyCerpan
(viz Aoki Takamasa ¢i Mitchell Akiyama,

_kteff dostali Sanci na soubézném festivalku

Versus Electronics), uvazujeme-li vSak v kon-
textu Zivych vystoupeni, pak je silné zastou-
peni inovativné ladéného hip-hopu (spolek
Anticon, Prefuse 73] a zcela origindlnich per-
former( (aZ soulové zpivaiici a z vlastniho

_beatboxingu stavici showman Jamie Lidell

nebo desetihlavy future-jazz ansambl Jagga
Jazzist) vice neZ pochopitelné. Skoda jen, zZe
se Cesky posluchac bez vijezdu za hranice
nema Sanci setkat s prakticky Zédnou formou
barevného experimentalniho svéta. -

.
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OSTRAVSKE
MEDITACE

Na koncerté pofddaném Jandckovou filhar-
monif Ostrava ve spolupraci s Ostravskym
centrem pro novou hudbu, jenZ se konal 6.
kvétna 2003 ve Spole¢enském séle Domu
kultury Vitkovice, zaznéla, aZ na dvé vyjim-
ky, vyhradné soucasnd dila.

Témi vyjimkami byly ptedehry k operdm
Nafs a Platée skladatele Jeana-Philippa
Rameaua. PfestoZe zbytek programu tvofily
hudba v jejich kontextu cizorodym prvkem.

Jako dirigent vystoupil onoho vecera Petr
Kotik, jenZ je, jak sém upozoriiuje, druhym
nejstar$im Zijicim spolupracovnikem Johna
Cage. A pravé Cageovo jméno je vysvétlivkou
pro zafazeni Rameauovy hudby do dramatur-
. gického pldnu koncertu. Zivot a dflo Jeana-
Philippa Rameaua a Johna Cage totiz vykazuj
zv1&stni paralely. Oba skladatelé se doZili osm-
* desati let, plné se mohli vénovat kompozici aZ
po dosaZeni padesatky, publikovali knihy,
které mély na vyvoj hudby téméf stejny
dopad jako jejich kompozice. Ani jednomu
z nich nepfinasela jejich prdce zaslouZeny pfi-
- jem a jejich skladby rozcilovaly publikum
(dokonce i Rameautdv orchestr nesl nelibé
- jeho  novétorstvi).  Operni pfedehry
- Nafs a Platée tedy nezaznély, jak by bylo
. moZné se domnivat, jen pro uspokojeni poslu-
chacova ucha la¢ného staré hudby, ale rovnéz
- jako pocta velké osobnosti soudobé (nebo
. spiSe téméf soudobé) hudby, Johnu Cageovi.

Druhym autorem, jehoZ hudba na kon-
certé zaznéla, byl dirigent Petr Kotik. Na
soustfedéni nérocné, jemné a komplikované
. pfedivo rozsdhlé, pfilhodinové skladby
Asymmetric Landing je druhou vétou
Kotikovy Music in Two Movements, jejiz
Césti (prvni véta se jmenuje Fragment)
mohou byt hrédny i samostatné. Prvni, asi
dvacetiminutové verze Asymmetric Landing,
byla uvedena v rdmci festivalu Ostravské
- dny nové hudby roku 2001. Uvedeni sou-
- Casné findlnf verze této skladby bylo zéroveti
jejl Ceskou premiérou (svétova premiéra se
- uskutecnila v prosinci 2002 v New Yorku).

Stejné jako na tvorbu Johna Cage, zaptiso-
bil i na soucasného, v podstaté autodidaktic-

kého, japonského skladatele Someie Satoha
zen budhismus a styky s propagdtorem zenu
Daizetsu Suzukim. PfestoZze v rodném
Japonsku Satohova syntéza evropskych
hudebnich postupd a styl ve spojeni se zen
budhismem a $intoismem pfili§ populdrni
neni, na zdpadé se stal jednim z nejzndméj-
$ich skladateld ,post Takemitzu“ éry.

Na popud amerického barytonisty
Thomase Bucknera (jenz skladbu interpreto-
val i na ostravském koncerté) vznikla roku
1993 na text japonského bédsnika Kazuko
Shiraishi Satohova skladba Burning Medita-
tion. Satoh ji komentuje slovy: ,,...sdm ndzev
je blizky stavu, ve kterém se nachdzim, kdyz
medituji — zvnéjSku se zdd, Ze jsem Kklidny,
ale mé nitro prudce hoif.“ Pavodné byla
kompozice napsdna pro baryton a smyccové
kvarteto, pozdéji byla na Zédost Petra Kotika
upravena pro smyccovy orchestr.

Dalsi skladbou ze Satohovy dilny byla
From the Depth of Silence z roku 2001, jezZ
je zéroven skladatelovou prvni orchestralni
kompozici. I zde maji smycce viid¢i roli,
barvu zvuku navic obohacuje mald dechova
sekce (zvuk flétny ob¢as upomind na japon-
skou Sakuhaci) se zvony a harfou.

Spanélskd skladatelka Maria de Alvear
studovala vedle kldvesovych néstrojl jesté
dirigovani a skladbu, obcas vSak ve svych
kompozicich vystupuje i jako zpévacka.
A to byl i pfipad posledni skladby koncertu,
nesouci ndzev As Far As we Know, napsané
na text deseti krétkych bdsni s duchovni
tematikou.

Satoh i Alvear medituji, odliSnost jejich
dél je vyrazem toho, jak se mohou liSit indi-
vidudlni proZitky tykajici se nejtajemnéjsich
otdzek existence. Proti Satohové kontem-
plativni, jakoby statické hudbé, kde mtZze-
me pod povrchem jen tusit boufi ,,horouct
meditace®, jsme u Alvear strZeni jejim jiz-
nim temperamentem a samozfejmeé i jejim
syrovym hlasem (drobnd mikrotondlni
vyboceni napt. upominajf na styl Spanélské-
ho flamenga) do viru vés$nivé modlitby,
kterd svou emociondln{ naléhavost{ nemtze
nechat chladnym zddného posluchace.

Dé se fici, Ze to byl velice zdafily vecer.
Skvéld interpretace, zajfmavé skladby a osob-
ni Gcast autord (s vyjimkou Rameaua, bohu-
Zel) vytvofily dobrou ochutndvku, kterd pfi-
pravuje ptdu pro letnf Ostravské dny nové
hudby. Kromé Petra Kotika se jich zt¢astni
pravé Somei Satoh (Maria de Alvear byla hos-
tem pfedlofiského ro¢niku). Préce Ostrav-
ského centra pro novou hudbu je velice
zésluznd, nebot v rdmci Ostravského regionu
je jen médlo prileZitost{ k Zivému kontaktu se
soudobou hudbou. O to vétd{ byla jistd roz-
mrzelost, kterou bylo moZné zaznamenat na
misté posluchace, jenZ piie tyto fadky, zplso-
bend tim, Ze pocet G¢inkujicich jen o mélo
pfevySoval pocet recipientd. Bylo by dobré
vyhnout se otfepanym frdzim o postaveni
soudobé artificidlni hudby v rémci hudebni
kultury jako o postaveni Popelky. Jak jinak si
vSak vysvétlit nezdjem publika?

JAROSLAV PSZCZOLKA




UTEK ZO SLOVENSKA
- UTEK Z RAJA

25. kvétna 2003 se v prazské Galerii Svestka
v Jungmannoveé ulici konal koncert s podiv-
nym ndzvem "Utek zo Slovenska — ttek
7 raja. Jiz prvni vstoupeni obou aktérek vece-
ra na podium nas ujistilo, Ze ony nejsou témi
utecenci, nebot mély zjevné cas se pti odjez-
du elegantné obléci, upravit a sehrat. Monika
Streitovd, legendérni ostravska flétnistka, dnes
plisobici zejména v bratislavskych souborech
Veni Ensemble a Societa Rigata, i akordeonist-
ka Méria Kormanova ze Ziliny nemaiji dtvod
ze Slovenska prchat, ledaze by uz byly zde
v Praze Zaddanéjsi neZ v Bratislavé. Po zdejSim
kvétnovém koncerté by se nebylo co divit.

Uprchlikem z raje se ukdzala byt skladba
Marka Piaceka Escape from Slovakia - Escape
Jrom Paradise a tento smér potvrdila celd dra-
maturgie vecera. Lapiddrn{ kousky pro flétnu
s akordeonem hladce spadaji do stylu
"Entartete Musik", jejiz autofi ve tficdtych
letech prchali ze své zemé s tim, co pobrali.
Stylové je spolecné zejména balancovani mezi
konstrukcf a muzikdlem. Dnesni slovenska
varianta uz nekoketuje s dodekafonii ani
s Zebrackou operou. Do jeji mluvy se vSak
dostdvaji hudebni Sablony sekvencerového
softwaru, takZe vlastni skladatelova tvar
z(stava skryta za odbornou technologif
a nekonformni uZitkovosti zaroven.

Jak se docitdme v programu, vSichni mladi
slovensti autofi, zabirajici vice neZ polovinu
veCera, neustéle prchajf do zahrani¢{ na rizné
kurzy a soutéZe. Naptiklad Petra Bachratd
prchla do pafizského IRCAMu. Jejt
Luminiscencia pro sélovou flétnu je odtud
vybavena zvukovymi moZznostmi, které starst
generace slovenskych skladateldi bud jesté
neznala, nebo nepfijala. MoZnd je tt€k z raje
chdpan jako dték z hudebniho rdje sloven-
skych ndrodnich umélcti Suchoné, Cikkera
a Moyzesa, kteti neposkvrnili slovenskou
hudebnf tradici necistymi tény a jejichz vliv
mus{ byt nutné na mladou generaci dusivy,
a ta proto prcha pryc. Petra Bachrata se samo-
zfejmé nezrekla hudebni tradice s takovou
vehemenci, s jakou se slovenské hudebnf tra-

dice  zrikdvajl francouzSti skladatelé

2X PETR CIGLER

Petra Ciglera (nar. 1978) znédme pfede-
vsim jako hrace na lesni roh plisobictho
v Agonu a novéji v Tuning Metronomes,
kteréhoZ souboru je spoluzakladatelem.
Mnohem méné je zndmo, Ze se Cigler
(vzdélénim anorganicky chemik) vénuje tézZ
komponovéni. PrestoZe je ve skladbé samo-
ukem (nebo pravé proto?), vykazuje jeho
hudba pfekvapivé slusnou droven.

ZaCatkem Cervna se v prazském Atriu
za f{zeni M. Ivanovice odehrdla premiéra
skladby Vzorky z mésice pro herce, bici
a 12 néstrojl (hudebnici pfevdzné z fad
Tuning Metronomes), dalsi pfileZitost{ sly-

z IRCAMu. Jeji skladba plyne dopredu hladce
po jedné linii jako Laborec.

Z podobného soudku je skladba
Mo(o)nical(l) Maridna Lejavy. Jak uZ ndzev
vypovidd, jde o néco mezi mésicnim muzika-
lem a volanim na Moniku nebo muzikélem
s Monikou a voldnim na Meésic. Je-li flétnova
kompozice soucasti muzikdlu s Monikou, je
ponékud trudomysind. Jinak autor timto dil-
kem dostal vSem ocenénim, kterd jsou uvede-
na v programu. Nutno vsak fici, Ze Monika
Streitova svou sugestivné smyslnou interpre-
tacf prekonala rovinu hudebni kompozice
s novymi ndstrojovymi  moznostmi
a Mof(o)nical(l) se stal nejintenzivnéjSim zazit-
kem vecera.

Poslednim zjevné slovenskym skladatelem
je Peter Zagar, jehoZ 2 skladby pro akordeon
jsou plny jimavych prodlev, které volaji po
Sirst orchestraci.

Pfedél mezi evropskou hudbou tvori Pwyll
pro sélovou flétnu Giacinta Scelsiho.
Odlozme spekulace, Ze tento v [tdlii Zzijic
hrabé, kterého nikdy nikdo z hudebniho
svéta (s vyjimkou Petera Grahama) nevidél,
mohl nebo nemohl byt slovenskym skladate-
lem. Skladba vyznéla naprosto svéZe a bez-
prostfedné, ddvala o svém autorovi najevo, ze
je nad organizaci hudebnfho materialu a Ze

_ pouziva hudebni prostfedky z cisté ndklon-

nosti k nim.

Ve Zverokruhu Holandana Roba du Bois
(coz miZe byt pfezdivka) se obé interpretky
uplatnily i jako improvizdtorky a skl%idatelky.
Pokud hréci citi, Zze je grafickd partitura
dostate¢né vede k vystizné improvizaci, nent
tfeba nic pripisovat ¢i pfikreslovat. Po kon-
certé jsem ale listoval strdnkami popsanymi
Clenitymi melodiemi a i mnohé obrazky pro-

zrazovaly zdsah Cerstvé rozpijejicich se fixd. -

Rozsah pfivodniho tisku prozradil, Ze autor
sam Zadny zpusob hudebni transkripce
jednotlivych znamen{ nenasel a je
tudiZ vSe na interpretech,

k Cemuz nastésti nechal vydavatel
Zvérokruhu dostatek volného mista. Pro¢ Rob
du Bois viibec néco "psal" a ke viemu jesSté
dvanactkrat? Monika s Mérii dokomponovaly
pasdze, které, aniZ bychom se je néjak snazili
podsunout pod zvérokruh, dodaly 12 kous-
kim charakter a ptisobivost.

Vecer uzavtel rozsahly Recitativ pro akor-
deon Marka Piaceka, kompozice v jakési
oteviené formé kontrastujici s tsecnymi
Rapid Escapes, které nékolikrdt probéhly pro-
gramem vecera. V zdvéru prvniho z nich se
v poslednim "klamném" zavéru objevil (tedy
tiikrat za vecer) Igor Stravinskij. Jen vam
nedokdzi s jistotou Fici, jestli to bylo
7z Petrusky anebo z Pfibéhu vojdka. Mozna
o tom Marek Piacek nevi a Stravinskij se uz
dostal i do sablon komer¢niho hudebniho
softwaru. Harmonickou kadenci jsem si
samoziejmé zapsal a to na zadnf ¢ast své kra-
vaty. I pres tento popis se mi jeSté téhoz vece-
ra podafilo na Hlavnim nddrazi kravatu
vyhodné vymeénit za zdnovni obuv, takze
jsem o své zdpisky prisel. Byl to takovy utece-
nec ze Slovenska... MICHAL TRNKA

Set Ciglerovu hudbu bylo uvedeni prosto-
rové skladby Echolokace pro pét perkusi-
th (17. 6., Primyslovy paldc prazského
Vystavisté, soubor bicich ndastroji
HAMU). Obé skladby jsou vysledkem
dlouhodobé spolupréce s multiperkusistou
Tomasem Ondraskem, ktery se ujal sélo-
vych partd.

Cigler se pohybuje v idiomech Nové
hudby, nicméné zptisobem, ktery nezane-
chava pachuf opakovan{ mnohokrét sly3e-
ného. Charakteristickd je zéliba v silnéj-
$ich dynamikdch a ,organizovaném
chaosu“ (zejména v piipadé Vzorki chaos
velmi dobfe organizovany!), kontrastnim
prvkem byvaji rlizné stylizované prodlevy

— vystavba v podstaté evropsky tradicni,
v Ciglerové pfipadé ovSem dobfe slouZi.
Urcitd nedbalost viici detailu (,Siroky Sté-
tec*) muZe nékomu vadit, mné pfipadd
maji své kouzlo. Soucésti obou kompozic
je scénickd akce (herec-speaker ve
Vzorcich, solista jako ,posel zvuku“
v Echolokacich). Ta mohla byla pfi prove-
deni Vzorki decentnéjsi, herec vy¢nival az
pilis, naopak nutno pochvdlit chvalyhod-
né cudnou prezentaci téméf genidlniho
nédpadu tutéZ skladbu ukonéujictho: olové-
né zvonky chlazené kapalnym dusikem
jsou postupné ohffvany, aZ pfestanou znit.

PETR BAKLA
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RAPOON,
VIDNA OBMANA,
HAFLER TRIO

V dubnu a kvétnu se v Praze uskutecnily
koncerty tff legend post-industridlni a ambi-
entnf scény. 12. dubna v Papirné se jednalo
o Rapoon, 15. a 24. kvétna v Salesidnském
divadle vystoupily projekty Vidna Obmana
resp. Hafler Trio. FanouSek se tedy rozhodné
mél na co tésit. Viem pfedstavenim vSak byl
spolecny pocit roz¢arovant.

Robin Storey alias Rapoon je byvalym cle-
nem jedné z nejstarsich industridlnich skupin
Zoviet:France. Po rozpadu tohoto vyznamné-
ho télesa se vénuje s6lové tvorbé v duchu
ambientu, na poslednich albech pfikraslené-
ho tane¢nimi etno motivy. Do Papirny Storey
pfildkal asi nejvyssi pocet ndvstévnikd, jakého
jsem byl v téchto prostordch svédkem.
Vlastn{ vystoupeni zaCalo docela pozdé
a trvalo jen asi Ctyficet minut, béhem nichz si
na své prislo zejména publikum rekrutujici se
z fad tancechtivych. Storey vytvarel zvukové
vrstevnaté plochy, které viak jakoby byly
pouze nutnym zlem dokreslujicim sice ¢asto
stfidané, ale nikterak invenéni rytmy.
Pfipadalo mi, Ze Storey predevsim téZi ze
slavné znacky svého byvalého plsobisté
a nechce se mu opoustét roli industridlni
legendy ve prospéch postu sice ne $patného,
ale zcela konvenc¢niho tvérce tane¢ntho
mainstreamu. MoZn4 je to $koda, ¢asti publi-
ka by urcité usettil roz¢arovani a zéroven by
mél vice Sanci oslovit posluchace, kteff jsou
na jeho soucasnou podobu lépe naladéni.

O Schloss Tegal jsem psal jiz vicekrat.
/minim jen to, Ze tentokrdt bylo
Schneiderovo kratké vystoupeni v roli pfed-
skokana postaveno na pomalu tekoucim stif-
ddnf hlukovych vin a ticha a bylo asi tfm nej-
zdafilej$im koncertem Schloss Tegal, ktery
jsem vidél.

Belgican Dirk Serries pod hlavi¢kou Vidna
Obmana jiz dobrd dvé desetileti vytvéii
hudbu sklddajici se z libé znéjicich ambient-
nich ploch obohacenych Zivymi néstroji (sém
ovladé dechy a kytaru). V budové kobyliské-
ho Salesidnského divadla vSak vsadil na $pat-
nou kartu. Salesidnské divadlo je zventf sice
impozantn{ (a mé& nddherny portél), je vSak
natolik mimo centrum mésta, Ze si do néj
naslo cestu jen malo divakd. Ze sdlu nebyly
odstranény zidle a navic byla pouZita mistni
aparatura, coZ je skutecnost, které rozumim
snad nejméné. Rekl bych, Ze pofddajici agen-
tura Lighthouse by méla byt schopné zajistit
adekvétni nazvuceni. Hrélo se tedy obcas pii-
li§ potichu. Sdm Serries tuto skute¢nost patr-
né ignoroval - své vystoupeni stejné jako
Rapoon postavil na rytmech a jeho prace
s kytarou, smy¢cem a dvéma fujarami byla
pfizplisobena monoténnosti repetitivnich
vzorcd. VEéfim, Ze v klubovém prostiedi by
zaujal, ve vySe popsaném sdle vSak vyznél
hluSe a neosobné - a pfitom se coby hrd¢ na
elektronickd zafizenf urcité alesponi do urcité
miry podminkdm ptizptsobit mohl. Nejlépe
vyznél z&vér celého vystoupeni s pomalym
dechovym motivem, pod nimZ se pozvolna
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ztrécely a tichly nerytmizované ambientn{
plochy.

Nedd mi to nevzpomenout lorisky koncert
Vidna Obmany v belgickém St. Niklaas.
Serries se omezoval pouze na zvukové plochy
a volnd flétnovd intermezza a jeho host, na
barové stoli¢ce sedicf kontrabasista, obstaréval
rytmickou stranku celého vystoupeni leZérni-
mi ,kily“. Tehdy jsem odchézel ocarovan.

Stejné jako v pifpadé Rapoon,
i v Salesidnském divadle byla hvézda vecera
piekondna pfedskokany. Tti¢lenny Richter
Band (Pavel Richter - kytara, elektronika,
Michal Kofdn - kldvesy, Bharata RajnoSek -
dechy) pfedved! tichou meditaci s nékolika
decentnimi sély a narozdil od Serriese si
dokonale poradil s prostorem.

Hafler Trio, zaloZené v roce 1980
v Sheffieldu, je nyni sélovym projektem na
Island pfesidlivitho Andrewa McKenzieho.
V pocétcich skupiny McKenzie spolupracoval
s Chrisem Watsonem (ex Cabaret Voltaire),
pozdéji tfeba s G. P. Orridgem (Psychic TV,
ex Throbbing Gristle) nebo s reZisérem
Peterem Greenwayem. V kvétnu jsme méli
Sanci byt svédky prvniho evropského turné
Hafler Tria po osmi letech a vzhledem
k povéstem o McKenzieho nelécitelné nemo-
ci mozna i jednoho z poslednich.

McKenzieho tvorba se nese piedevsim
v duchu zvukového vyzkumu nejriznéjsich
ruchd a jejich kombinaci. Hafler Trio zhusta
rezignuje na rytmus a béhem produkce i na
albech nabiz{ zejména dlouhé ndlady na
pomezi akustickych a digitdlnich zvuka.
Casté je zatlefiovan{ terénnich nahrévek,
zejména zédznamd lidské komunikace.
Programové ,nehybnost“ McKenzieho hudby
v kombinaci s ¢astou mystifikaci a pocitem,
Ze to vSe vznikd jakoby mimodék, ddvaji
vzniknout jednomu z nejorigindlnéjich pro-
jevi post-industridlni scény.

Vystoupeni v Salesidnském divadle vSak
opét narazilo na vyse popsana tskali. TéZko
predvéadét jakkoli zajimavou (a to byla) hlu-
kovou koldZ na reproduktory, které v zadni
fadé sélu neznély o moc lépe, neZ tranzisto-
rék. V poloprazdném séle, kde byl zvuk pte-
vélcovan jakymkoliv hovorem, pak musela
McKenzieho show nutné vyznit do ztrace-
na. Uvodni dvacetiminutovou plochu,
béhem niZ bylo pédium prézdné, vsichni
ignorovali. S aktérovym pfichodem a spusté-
nim projekce (prostfedni ze tf{ platen bylo
umisténo tak nesikovné, Ze na ném neslo
nic rozeznat) McKenzieho télesnych detail
se publikum sice zacalo soustfedit, smrtici
bariéru ticha se vSak strhnout nepodafilo.
Vizudlni show, spocivajici v holeni vousd,
piipravé toastl a népoje (a jejich posilan{ do
publika) a zapéleni svi¢ky, vyznéla spiSe
zmatené, jako by viemu chybélo pojitko. To
se moznd zjevilo aZ na zévér - dada.
McKenzie nechal rozsvitit sal, oblékl si bily
frak, pronesl kratkou pfednédSku, pustil gra-
mofon a - vyzbrojen ukazovéitkem - nutil
publikum zpivat zhudebnénou béseni
Tristana Tzary La Chanson Dada, jejiZ text
promital na zed meotarem. Zpév divdkd byl
rozpacity. V rohu sélu puStény mikrofon
naznacoval, Ze vznikd dalf ,field recording”
do sbirky. A drinky byly reklamnf{ akcf jed-

noho ze sponzort. Slo, tu$im, o néakou
vodku s tonikem.

Dada nedada, ze tff zminénych koncertd
mdm z tohoto asi nejvétsi pocit hofkosti.
Narozdil od dvou pfedchozich by tady stacil
pouze lepsf sdl a aparatura a jednalo by se
o0 skvély zdZitek. Pad do plytkého mainstrea-
mu Hafler Triu rozhodné nehrozi.

PETR FERENC




SONICKY TRIP
NAPRIC
GENERACEMI

David Avllen's University of Errors,
Studio Svandova divadla v Praze,
13. 5. 2003

Praha byla letos na jate opét jednou konta-
minovana piflivem zvucnych jmen svétové-
ho rocku a tak se v jejich stinu ocitla fada
jinych zajimavych koncertnich akci. Snad
zadny z ptiznived psychedelického rocku si
ale urcité nenechal ujit nékteré ze tif Ces-
kych vystoupen{ Daevida Allena a jeho sku-
piny University Of Errors. Ta se jim pak po
vielém pfijeti v Karlovych Varech a Koliné
dokdzala odmeénit vynikajicim vykonem
i v prazském Studiu Svandova divadla.

U Allena se odjakziva misila sdélnost
s ornamentdlnosti, tradice s progresi, reali-
ta s fantazii — zkrdtka tento neustéle vitalnf
australsky béasnik a viziondf, pfedevsim
v3ak rockovy hudebnik a zakladatel legen-
dérnich Gong, je piimo ztélesnénim
nespoutané zivotn{ energie organicky pfe-
tavené do vlastnf umélecké tvorby. Dnes
jiz pétadedesdtilety Allen ma ve svém vyra-
zovém rejstifku navic obdivuhodnou $kalu
stylli — od folku, rocku a blues, pres jazz,
funkem ovlivnénou newyorskou no wave
az po indickou hudbu nebo ambient.
JestliZe v neustdle resuscitovaném Gongu
napliuje ocekédvanou polohu rozevlatého
vypravéce kosmickych ptibéhti a mnohé
nahravky spfiznenych hudebniki ozvlast-
Nuje zamlzenymi tony své glissando kytary,
spolu s triem o dvé generace mladSich spo-
luhrdc¢t se pod hlavickou University of
Errors vydal na pole syrového hypnotické-
ho rocku. A zatimco jejich prvni dvé alba
Money Doesn't Make Ita e2 x 10 = tenu-
re byla jakymsi konglomerdtem folk-rocko-
vé psychedelie, jakou vydava tfeba americ
ky label Drag City (viz posledn{ alba Red
Krayola), a némeckého krautrocku 70. let
typu Faust ¢i Can, stéle vSak pod vyraznou
melodickou taktovkou ,pana profesora®,

na dosud poslednim pocinu Ugly Music

For Monica se chtéli mozna vice chopit
celkové koncepce a zvuku kapely i samot-
n{ ,Zdci“ a vysledkem je mnohem syro-
véjsi album plné kytarového feedbac-
ku. V souvislosti s tim se dalo od
prazského vystoupeni ocekdvat leda-
cos, skutecnost vSak predcila veske-
rd ocekdvani.

Hudba University of Errors totiz
nabyla jeSté mnohem nekompro-
misnéjsi podoby a celé vystoupeni
by se dalo jednoduSe klasifikovat
jako jeden velky sonicky trip.
Tézisté koncertu spocivalo samo-
zfejmeé v aktudlnf tvorbé, kterou
vSak kapela velmi citlivé stfidala
s letitymi snimky, jakoby tim chté-
la vymazat historii a dokdzat, Ze
skvélé pisné jednoduse nestérnou.

Z ranku ,oldies“ sahla po Hope For
Happiness a Jet Propelled Photograph
z repertodru legenddrnich Soft Machine,
Fohat Digs Hole In Space od Gong c¢i
Stoned Innocent Frankenstein z Allenova
sélového debutu Banana Moon. Znacné
pritvrzenou podobu dostala i Pretty Miss
Titty (pro zmeénu z jednicky Gongu Magick
Brother, Mystic Sister), jeZ spolu s naopak
kiehce pojatou a taktka velvetovsky znéjici
O Caroline z dilny Wyattovych Matching
Mole pattila ur€ité k vrcholnym okamzi-
kiim celého setu. Z novinek vycnivala halu-
cinogenni Earthbound (snad neprezenu,
oznacim-li ji jako grungekrautrock) a volné
pojatd coververze Davisovy So What.
Predéldvka klasického ¢isla Gongu Pot-Hed
Pixies 2032 svym zpracovanim sahala az
kamsi k Ramones, ovSem jesté vice zaskodi-
la punkové pffmocard Rich Men Eat My
Voice.

Tedy az na vyjimky sevieny kytarovy
rock par excellence - moznd, Ze takhle
néjak si Allen predstavoval zvuk svych
nahrdvek z newyorské epochy. Jeho nature-
lu se vsak pfece jen blizsi ukédzaly byt zklid-
néné pasaze s neodmyslitelnymi glissando-
vymi plochami. KdyZ k tomu prficteme
Allenovo neskutecné frazovani, mystické

pohyby nésledné shozené klaunskou mimi-
kou a vlastné celé jeho vzezieni vécné mla-
dého, bezstarostného a okouzlujictho hipika
s vizazi dobromysiného Carodéje Gandalfe,
nemuze byt fe¢ o nicem jiném, nez o vyji-
mecném zazitku. Pozadu vSak neztstalo ani
zbylé trio. Nejvice slySet i vidét bylo kytaris-
tu Joshe Pollocka, jeZ se svym ndstrojem
ptimo fyzicky zapasil, jeho jadrnd hra vSak
zaroven nepostradala patfi¢nou techniku
a bylo-li tfeba, hbité se chopil i megafonu ¢i
tfeba zasedl za bicf soupravu. Tu mél jinak
ve své moci Warren Huegel, jenZ spolu
s baskytaristou Michaelem Clarem vytvofili
rytmickou sekci k pohledan.

Skvélé koncertni show vrcholilo pf{dav-
kovym medley, v némZ doSlo i na crimso-
novské 21st Century Schizoid Man
a Clarence [n Wonderland od Kevina
Ayerse, jeZ tvotily jakousi retrospektivni
tecku, dévajici ndm na védomi, Ze jsme
toho vecera méli co do ¢inéni s kapelou,
pro niZ jeji hudebnf fe¢ nenif pouhou pfe-
hlidkou zavedenych rockovych klisé, ale
kterd svym pojetim tuto dnes zkomercio-
nalizovanou a umélecky neprosperujici
formu dokonale rehabilituje a cinf ji tak
navysost sdélnou a autentickou.

IGOR NOVACEK




KLEZMERI

Rita Ottens, Joel Rubin
z némciny preloZila
Vlasta Reittererova
H&H

Klezmer je oblibeny Zanr a oblibené slovo. Je az zardZejici, co
vSechno 1ze pod toto slovo zafadit a jak volné s nim byvéa nakladé-

no. Jako by klezmer bylo cokoliv, co trochu zavani Zidovstvim
a vychodni Evropou ¢i kde hraje klarinet. Podle jinych je naopak :
klezmer jen pfesné specifikovanou ¢asti Zidovské hudby. Nejasnost

vlddne i v repertodru. Jedna pisefi je oznac¢ovédna jako zidovska,

ruské ¢ madarskd... V tomto stavu je dobrou zprdvou, Ze se na
naSem trhu objevuje pteklad knihy, kterd by do véci mohla vnést

jasno. Jaky je vysledek?

Rita Ottens a Joel Rubin se zidovskou kulturou zabyvaji cely
Zivot, Rubin je navic respektovanym hudebnikem prévé v oblasti :

Zidovské hudby a intenzivné se vénuje zkoumdni jeji historie.
Kniha Klezmefi (v némeckém origindle Klezmer-Musik) je koncipo-
véna jako privodce historif od stfedovéku do soucasnosti, pficemz
nejvice prostoru je vénovano dobé od konce 18. stoleti do devade-

satych let 20. stoletf. V rdmci jednotlivych kapitol se pak autofi

vénujf jednotlivym hudebné praktickym nebo spole¢enskym stran-
kdm hudebnfho Zivota a vyznamnéjsim osobnostem. Zatimco Dave
Tarras nebo Naftule Brandwein jsou vSeobecné pomérné zndmi,
malokdo asi slySel o Josefu Guzikovovi, ktery v prvn{ poloviné 19.
stoletf fascinoval géjské publikum po celé Evropé hrou na néstroj

pro klezmer ne zcela typicky — na xylofon.

DtleZitym momentem je pocatek velkého stéhovani Zidd do

Ameriky v osmdesétych letech 19. stoleti, pfedevS§im z Ruska.

Vétsina slavnych a uctivanych hudebnik® zdstala ve staré vlasti
a zakladateli hudebnich generaci americkych klezmerd se stali méné
zdatn{ ¢i jen méné zndmi hraci. Je zajimavé sledovat formovéni
novych spoleCenskych modelfi, v nichZ fungovala hudba v Novém
svété, a vztahtl mezi Zidovskou komunitou a ostatnimi obyvateli.
Pochopitelné se nejvice prostoru vénuje New Yorku, kde vznikly
velké oblasti s Zidovskym obyvatelstvem. V tom okamZiku ovSem
zalind také postupny proces, na jehoZ konci tradi¢ni hudba, vzrostld
z vychodoevropskych kofend, mizi. Zdvérecné kapitoly jsou vénova-
ny revivalovému hnuti v osmdesatych letech a vyvoji hudby v Izraeli.

Text je ¢lenén do mnoZstvi kapitol vénovanych riznym aspek-
tdm problému jak z hlediska hudebnfho tak sociologického.
Rozdéleni vSak nenf nijak striktné dodrZovédno a text jednotlivych
kapitol obcas uhybd do jinych oblasti, neZ jejich nadpis naznacuje.
Dosti mista je vénovdno stylu hry a repertodru. Tyto pasédZe by
ovsem mély vétsi vypovidaci hodnotu, kdyby byly podloZeny vét-
$im poctem notovych ukdzek. Na né i na fotografie je bohuZzel
kniha velice skoupa.

Muzikolozka Vlasta Reittererovd se Zidovské hudbé (nejen klez-
meru) soustavné vénuje. Pfeklddala tedy se znalosti véci a na
vysledku je to poznat. Velice uzite¢ny je slovnic¢ek vyrazg jidis, bez
néhoZ se Ctenaf neobejde.

Pokud ¢tendt v knize hledd vychodisko ze zmatku kolem slova
klezmer, nenajde ho, pfesto (Ci pravé proto) Ze je kniha bohatd na
fakta a je zfejmé, Ze za nf stojf rozsahlé znalosti autord. Pravé eklektic-
nost a schopnost pfizpGsobit se rznému publiku byla totiZ hlavnim
znakem hudebnikd, kteff kromé pisni svych souvércli hréli i operetni
melodie a hudbu téch ndrodd, s nimiZ sdileli prostor k Zivotu.

Klezmer je oblibené slovo. To, co oznaCovalo, patff vak jiz histo-
rii, protoZe kontext, v némz mohli klezmeti fungovat, jiZ neexistuje.
Skupiny, nad nimiZ dnes publikum jasd, jsou bud zaméfeny na revi-
val, hudbu ze svateb a bar micva pfena3ejf na koncertn{ pédia nebo
hudbu ukrajinskych Stetld berou jen jako inspiraci, ze které se vydd-

: vajf na vlastni cestu. Kniha Joela Rubina a Rity Ottens pfinasi skvélé

shrnutf toho, jak tato cesta v minulych staletich vypadala. ;
MATEJ KRATOCHVIL
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stech strandch), ktery obsahuje také informace o starsich discich.

skladeb).

je snadné?

ické hudby z britského
4dy usnadfiuje orientaci ve :
se samoziejmé viem existujf-
va spi$ destilaci toho nejlepsiho, :
ahrédno. Vydan{ aktualizované roCenky se :
ob rok st¥ida s publikaci hlavniho svazku (o tctyhodnych Sestnacti- :
. podrobnéji. Obcas se prosté spokoji s konstatovdnim, Ze zvuk

VSechny nahrévky jsou hodnoceny jednou aZ tfemi hvézdicka- :
mi, a obzvlast vyjime¢nym pocintim udélujf editofi zvlastn{ ocené- :
ni v podobé rozetky. Takové bodovéni mtZe vyvolat urdité ndmit- :
ky. Podle mého ndzoru je vSak do znacné miry ospravedlnitelné :
tim, Ze je hodnoceno provedeni a technické parametry nahrdvek, :
nikoli hodnota nahranych hudebnich dél (ta se ve svazku diskutu-
je jen okrajové a zpravidla jsou vyzdvihovany jen pozitivni rysy
© je tak padesdt na padesét. Asi nejhife dopadl skladatel Milo$

Zajimavou recenzi jednoho ze star$ich Penguinovych prévodct :
napsal piispévatel singapurského i-zinu ,Létajlcf kalamat“ :
(http://inkpot.com), Chia Han-Leon. Podle jeho nézoru je uréitou
vadou prtvodct jako celku nadrZovan{ Britdm (,the British Bias“). :
Han-Leon to demostruje na sibeliovské sekci. Psobi podle néj :
divné, Ze Britové (napf. Sir Colin Davis) sklizeji pravidelné nejvyss{ :
hodnocen, zatimco provedeni domécich Fin jsou kritizovéna —
obzvl&st spadeno majl pry editofi na Paava Berglunda. Pohled do
sibeliovského oddilu recenzované rocenky vSak odhali, Ze takové :
néfky jsou moznd ponékud hysterické. Pfedné, privilegium krajana
autora skladby jesté nezaru¢uje, Ze proveden{ bude pfesahovat kva- :
lity pocind zahrani¢nich kolegd. I u nés pfece najdeme dirigenty, :
ktef{ nastuduji Smetanu s mensi jiskrou neZ Mackerras. A déle, :
porovnani jednotlivych hesel ukdZe, Ze vedle Davise, ktery se na
Sibelia dlouhodobé zaméfuje, jsou nejvyse hodnoceni Ashkenazy :
a Karajan; a vykony finskych dirigentd, zvlasté Ariho Rasilainena
a Sakariho Orama, jsou hodnoceny velmi vysoko, i kdyZ se nikdo :
netvati, Ze by byly rovnou pfevratné. Obdobné zévéry podle mne !
plati mutatis mutandis i u hesel jinych skladatelt. Neméli bychom
zapominat ani na to, Ze kniha je urcena predevsim anglosaskému
publiku, a je tedy bréno v dvahu i to, jak budou asi vybaveny bézné :
obchody s klasikou v Britdnii, Australii a USA. A ruku na srdce: :
opravdu si nékdo mysli, Ze soutéZit s Gardinerem nebo Pinnockem !
. 1 velmi netradi¢ni ptistupy k interpretaci skladeb, ale zd4 se, Ze

Kniha zajimavé otevird perspektivu nejen na samotné hudebni :
provedeni dél, ale i na strategie jednotlivych nahravacich spole¢nos-
ti. Zde stoji za zminku predeviim ,fenomén Naxos“. Tato znacka, :
jejlz produkty byly vZdy o nékolik stupfifi levnéj$i nez u ostatnich
firem, méla po uréitou dobu povést néceho nevyzpytatelného. :
Mnohé hodnoceni v knize vSak naznacuji, Ze Naxos je schopen !
vyprodukovat i spoustu kvalitni hudby — jmenovité pfipomenime
tfeba nahrdvky Oxford Cameraty pod vedenim J. Summerlyho.
[ ptesto je vSak tfeba zddraznit, Ze u Naxosu se opatrnost vyplati. :
A za zminku stoj{ i to, Ze v dne3ni dobé, kdy se hojné diskutuje pfe- :
drazenost diskd a nezvlddnut obchodni strategie nahrévacich spo-
le¢nosti tvaf{ v tvaf internetu, se naopak stalo béZznym rozsahlé

RECENZE /| RECENZE /| RECENZE
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vyddvéni cennych archivnich nahrdvek, které jsou proddvény doslo-
va za babku (¢imz spadajf do kategorie BB — , Super-Bargain®; sva-
zek totiZz uzite¢né informuje i o cendch diski). Autofi proto pozna-
mendvaji, Ze urcitd ¢ast nahrévek je paradoxné levnéjsi nez kdy
dftve.

Je Skoda, Ze kniha nehodnoti technickou strdnku nahrdvek

nahravky je dobry nebo Spatny. K vyspélému posluchaci ale patfi
i to, Ze dokdZe ptednosti i vady téchto technickych parametrd
pojmenovat. Penguin Guide by ho mohl formovat i tim, Ze by ho
soustavnéji upozorfioval na rozmanité aspekty provedeni, a to
pomoci co mozné nejpiesnéji voleného slovniku.

Ceského ¢tendte asi napadne, jak se autofi vyrovnali s néstraha-
mi ¢eského pravopisu. Rekl bych, Ze svedli poctivy boj, ale vysledek

Stédrol (na s. 124 piekftén na ,Stédr_“), Magdalena KoZené
(obcas téZ ,Kozena“ nebo dokonce ,Kozéna“) je jednou vyddvana
za Slovenku (s. 273), ptestoZe jinde je jejl ptivod uddn sprévné (s.
174); téchou je vSak to, Ze o jejim talentu se hovoi{ jen v superla-
tivech. Dlivod nékterych nepfesnosti se ale pochopit dd — napf.
Kubelik ve své emigraci zfejmé pouZival verzi ,Kubelik“ (dtto pro
Zdetika ,Macala“ a dalsf), a proto se v knize disledné setkdme
s touto verz{ jeho jména. Narazime ale bohuZel i na to, Ze M4 vlast
obsahuje ,Sarku“, a na fadu dal$ich drobnych nepiffjemnosti,
jejichZ vycet vSak nemd smysl. Jen dodédvam, Ze prestoZe jsem hlav-
nf svazek privodce, vydany loni, neprocetl cely, zdé se, Ze je piece
jen redigovéan o néco peclivéji. Editofi pfitom maji dvé moZné cesty,
jak se podobnych nedostatk® vyvarovat: bud pravopis peclivéji
zkontrolovat, nebo Uplné rezignovat na ¢eskou interpunkci.

Zbyvé otdzka, jak svazek rozumné vyuZivat. DileZité je vSimat si
toho, co pfesné recenzenti hodnoti — nékomu tfeba viibec nevadi,
7e je nahrdvka nedokonale remasterovana, kdyZ ji dokonale prove-
dl jeho oblibeny dirigent (atd.). V rdmci takto udanych kritérif je
vsak pffrucka velice spolehlivd. S mnoha dsudky budou souhlasit
asi témeét vsichni, namétkou s tvrzenim, Ze Rostropovi¢ova nahrdv-
ka Bachovych suit pro violoncello z{istdvd nepfekonanou, nebo
s ndzorem, Ze v 0sobé Andrewa Manzea nasla Biberova houslova
tvroba svého vrcholného interpreta. Obecné feceno, autofi tolerujf

jejich tolerance mé jasné meze — takovy Glenn Gould uZ je pro né
pili§ excentricky. Milovnikdm silné idiosynkratickych pf{stupd tedy
svazek doporucit nelze, ale vSichni ostatni zde nepochybné najdou
odpoved na vétSinu otdzek a svazek jim otevfe cestu k cennym
objevam.

Na knize je pozoruhodné to, Ze nejen informuje a hodnoti, ale
intenzivné navozuje touhu poznévat nové hudebni svéty nebo srov-
névat nové verze nahrdvek s témi jiz provéfenymi. Han-Leon
v z&véru své Gvahy vycitd recenzentovi listu Daily Telegraph, Ze
pifrucku oznacil za Bibli shératele CD. Mné vSak tento ndvrh pfijde
vystizny. VZdyt kdo z nds véfi véemu, co je pséno v Bibli?

TOMAS MARVAN
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the matthew herbert big band:
goodbye swingtime
Accidental Records.

Co jsme si nadrobili, to si musime snist. Tak
dlouho jsme v HIS Voice odkladali zminky
o Matthewu Herbertovi, az po podnétnych
albech natocil jedno naprosto nepfehlédnu-
telné. Ted abychom ten pfibéh vypravéli od
zacGatku.

Heteronyma rdiznych projekt( &tyficetileté-
ho Brita (Radioboy, Doctor Rockit, Herbert)
maji jedno spole¢né: spojuji postupy taneéni
scény s tématy a koncepty, které jim vtisknou
vyrazny, souéasny obsah. Zdsadnim momen-
tem je ,osobni dogma“, listihna PCCOM,
smlouva, kterou Herbert sdm se sebou uza-
viel. Reaguje na dobu povrchni pfeinformo-
vanosti, nabizi tviréi i medidlni ekologii:
v8echny pouzité zvuky museji byt pdvodni —
bud akustické, nebo z osobné pouzitych
sampll; zadné bici automaty, zadné ,tovarni®
zvuky, prodavané na trhu (tfeba jako soucast
elektronickych nastrojd); véechny zvuky at
jsou vyuzity jednou, pak smazany; samoza-
soba zvukem je dokumentovana a zvefejio-
véana (na netu); vzdy je tfeba vytvofit podmin-
ky pro vstup nahody do tvaréiho procesu;
organizace zvuku je prioritni ¢ast kompono-
vani. Atakdéle, mnohem vice na magicanda-
ccident.com.

S touto taktikou si Herbert buduje pozici
jemného a opravdu hudebniho manipulatora
se zvuky z vlastnich zdrojd. Vytézil zvuky
svého domu (Around The House je skutecné
album progresivni house music), zdsadni
ohlas mélo album Bodily Functions, v némz
znéla téla (kdze, vlasy, klouby...) jeho samé-
ho, jeho partnerky, zpévacky Dani Siciliano,
i jejich (v dobé natacenf jesté nenarozeného)
ditéte: téma je pro néj vzdy i zdrojem vnitini
metaforiky pisni. V dobé, kdy Matthewa
Herberta pfizvala ke spolupraci Bjork (viz jeji
titul Vespertine), se uz pripravoval vesele
podvratny projekt The Mechanics of
Destruction v prevtéleni jménem Radioboy.
V s6lové show nastavil Herbert svou zralou
tvaf: z pIné hudebnich pozic nabizi politicka
a spole¢enskd stanoviska. Vyrobky global-
nich fetézcd (hamburger od McDonalda, tre-
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nyrky Gap, noviny od Murdochova impéria,
jedna ¢ervena marlbora, kompakt s chlapec-
kou kapelou, televizor Philips...) niéi pfed
soustavou mikrofond a efektl, zvuky
destrukce zachycuje a strukturuje do drti-
vych, ostre graduijicich skladeb.
Antiimperialisticky projekt je domyslen aZ po
fazi distribuce: je zadarmo, alba se po kon-
certech rozdavaji — anebo rozesilaji, poSlete-
li ofrankovanou obélku na adresu uvedenou
na internetu.

Asi to posledni, co by nas u elektronického
detailisty napadlo, je, ze si k novému projek-
tu pfizve bigband - &tyfi trubky, Sest saxofo-
nd, ¢étyfi pozouny, rytmiku s klavirem. Na
Goodbye Swingtime se vS8ak sama kapela
stala hudebnim nastrojem: hraje — a paralel-
né se stava zdrojem zvuku pro digitélni zpra-
covani, existuje tu vcelku a zarovern je oblo-
Zend vlastnimi dekonstruovanymi fragmenty.
»Zvuk bigbandu® je tu vniman Siroce: muzi-
kanti hraji i na stojany, na své partitury,
naprédzdno uvadeéji do chodu mechaniku
svych nastroju.

Je tu v8ak jesté druhd zvukova hemisféra:
proti Fisi hudby jen stoji skutecny svét se
svymi neignorovatelnymi tématy. Swingové
orchestry si vétsSinou spojujeme s hudbou pfi-
jemné Unikovou: tady je tematizovana neudr-
zitelnost takové pop-pohody. Na celém albu
znéji knihy (ne texty, jejich matérie), které
Herbert poklada za prioritni (pochopitelné
Noam Chomsky, aktualni Stupid White Men
kontroverzniho filmafe Michaela Moorea;
seznamem doporucené Eetby popsali pfitom-
ni muzikanti celou plochu disku). V hudebni
nastroje byly proménény novinové vystfizky
textd k vélce v Irdku. Pro The Many And The
Few hledal Herbert zpUsob, jak nechat zaznit
miliény lidi najednou: jeho znami po celém
svété pustili ze schodd lokalni telefonni
seznamy, pady se staly rytmickym zékladem.
The Three W’s tematizuje internet: zni tu vzni-
kani a tisténi stranek www.soaw.org, monito-
rujicich spojeni USA s diktatorskymi vojen-
skymi rezimy Jizni Ameriky. To vSe ve
prospéch pisni: znepokojivé obrazné texty
zpivaji Dani Siciliano, Arto Lindsay, Jamie
Lidell (viz reportéz z festivalu Sénar v tomto
Cisle). Tam, kde dvé vokalistky playbackem
tvorfi dvanactihlasy sbor, se potvrzuje nedav-
né Herbertovo vyznani: obdivuje Kabaret,
mysli na to, ze by mél byt napsan sou€asny
politicky muzikal. Od néj takovy plan nezni
trapné.

Soukromy tip: toto album bude zanedlou-
ho oznacovano (témi médii, kterd o ném
chtéji védét) za desku roku 2003. Herbert
postavil vejce staré hudby na Spicku. Skvéle
spojil zavedené a aktudlni zvukové kédy pro
hudbu nejen novou, ale i vystihujici dneSek.
Na ni vystavél angazované uméni, jez chce
dostat ob&ma slovim svého pojmenovani.

P.S., z bookletu: ,Accidental Records
a Matthew Herbert nemaji zadné reklamni
suvenyry. Pokud byste chtéli triko, tasku,
hrnek, podlozku pod mys$ nebo tuzku s nasi-
mi jmény, nezdrahejte se vyrobit si je sami.”

P.P.S.: Around The House ¢&i Bodily
Functions vysly u némeckého vydavatelstvi
K7!, u nas je distribuuje BMG. Recenzované
album, stejné jako dal$i Herbertovu tvorbu,
Ize ziskat pfes magicandaccident.com, v cizi-
né pak v bézném prodeiji. PAVEL KLUSAK

viadimir merta:
drobné 1zi (1986-1987)
Sony Music Bonton Slovakia.

Sedmy titul Mertovych ,vybranych spisd“ —
nebot pfi jeho chrlivosti i nevyrovnanosti
u ného nic nemdzZe byt definitivné ,sebrano®
— dostal nazev podle stejnojmenné pisné,
jedné z ftfinacti, které album obsahuje.

Vyviely v poloviné osmdesatych let, kdy se
pisni¢kar spolecensky radikalizoval. Na tom
mél podil jak obecny politicky vyvoj (nastup
Gorbacova v Moskvé a nadéje do néj vklada-
né zoufajicimi si lidmi v Ceskoslovensku), tak
konkrétni uddlosti, které se tykaly Merty
samotného. K jedné takové scéné doslo
v roce 1986 na Porté: hudebnik nesmél na
festivalu koncertovat, takze zahrdl jen tak,
neorganizované, pred branami festivalu. Cely
ten pateticko-nedUstojny vyjev ,popisuje”
v Ante portas.

Byly to Mertu umélecky Stastné Casy, jak
mézeme usoudit nejen z poslechu desky,
nybrzZ i z dovétkd, které protagonista nyni pfi-
pojuje pod pistiové texty v bookletech. Kromé
uzite¢nych informaci o motivech vzniku pfi-
slusné skladby totiz Merta do onéch pozna-
mek vpravuje komentére o tehdejsi i soucas-
né dobé. Nepiimo v nich dava odpovéd, pro¢
ve svych polistopadovych pisnich nenaSel
adekvétni odpovéd na vyzvy nové situace.
,Kdo mohl tusit, Ze nadejde éra velkych Izi
a takové drobné detaily jako vérnost sama
sobé zlstane pozUstatkem minulé éry? Velké
IZi malé doby byly mensi, nezli poéinajici
malé IZi doby velké,“ pfipojil mozna efekini,
ale lacinou, vyznamové vagni charakteristiku
rozdild minulé a souc¢asné doby.

Merta (ro¢nik 1947) byl tehdy v zavérecné
fazi vrcholu svych pisni¢karskych sil — vrcho-
lu, jenz mél dlouhé trvani. Umélclv eruptivni
naturel se potkdval s nééim, co jej — kromé
dostatku osobni energie — paradoxné vyZzivo-
valo, co mu davalo kfidla, schopnost vystih-
nout a oslovit. Utkdval se s realitou, ktera jej
zdimala, a on ji to v pisnich vracel, aniz ji to
chtél ¢i umél vpalit pfimo do od&i. Spilal ji,
vysmival se ji, bal se ji; vétsinu vzteku, hrdos-
ti, strachu ¢i touhy opsal metaforami, tvrdé
jadro sdéleni omalovaval ochrannym zbarve-
nim kosSatych slov. Dopoustél se, akuratné
vzato, ,drobnych Izi“, které ovSem jesté
v téch samych nebo v jinych pisnich — opét
»opisem*” - reflektoval. Bylo to u ného slozité,
ale plodné.

Kdo ty pisné slychaval v letech, kdy vznika-
ly, vraci se mu nad nyné&jsi remasterovanou
edici atmosféra osmdesatych let velmi inten-
zivné. Ale zjistuje také, Ze Zdrovka samoty,
Kecy, Posledni varovdni, Praha magickd,
Gerda Gerda ¢i Laska Zehem maji co fict
i dnes, byt ¢etné priciny jejich vzniku pominu-
ly a jejich sdéleni je uz o nécem jiném.
Otazkou vSak je, zda tento nahled neni gene-
racni a zda Mertova tvorba oslovuje jesté
nékoho dalsiho nez jen nékdejsi ,pfimé
Ucastniky“. Ostatné novy pfirlistek do umél-
covych albovych vzpominek mize byt dob-
rou zdminkou k diskusi o ddlezitych vécech:
co je a co neni pravda v uméni, jak se z intim-
nich témat stavaji témata politickd — a nao-
pak, co tady z osmdesétych let zdstava a co
pomiji a proc.

Nem(ze byt sporu o tom, Ze vytrvalost,
s niz Alexander Soldéan mertovskou sérii pfi-
pravuje, zasluhuje uznani. Ale stejné tak
bohuzel nemUlze byt sporu o tom, Ze s infor-
macéni fidkosti to slovensky editor prehani.
Nelze véfit, Ze u zZadné z osmi fotografil
v bookletu nebylo mozné zjistit autorstvi (uve-
deno: ,Foto archiv V. Mertu®); je témér jiste,
ze napfiklad snimek na prvni dvoustrané pfi-
lohy, exponovany 29. Cervence 1989 na
hradé Pecka, je od Bohdana Holomicka. Déle
schézi Udaj, jaké nahravky Ze to vlastné byly
remasterovany, kdy a kde byly pofizeny.
V ediéni pozndmce méla byt rovnéz vzpome-
nuta LP z roku 1989 Vliadimir Merta 1 a 2,
obsahujici celkem 19 pisni, z nichz tfi se
nachazeji na Drobnych [Zich — ovSem v jiném
provedeni. Ta dvé pantonska alba produko-
val a komentari doprovodil Ladislav Kantor.
Na konci druhého z téchto textl v lednu 1989
napsal: ,Ob&vam se, ze po mé generaci toho



moc nezbyde. Tuny vypitych lahvi, statisice
soukromych debakld, miliény kazdodennich
zbabélosti, hra na ty imaginarni ONI, ktefi vSe
zavinili, jako bychom snad ani nezili a byli jen
tenisovymi divdky nevypocditatelného nebo
pfedem daného pohybu kyvadla déjin v té
ochromuijici hfe zmaru. Asi toho po nas moc
nezbyde. Véfim, ze Merta ano, nebot je pro
mé jednim z malem vyhynulého druhu lidi,
kterym se fikd obéan.“  JOSEF CHUCHMA

supersilent:
6
Rune Grammofon/2 HP.

Norsko je v sou€asnosti mozna nejzajimavéj-
8i stat Evropy, co se ty¢e nastupujici hudebni
generace a stylovych posund, které s sebou
pfinasi. Zameérné se vyhybame bliz§imu
pojmenovani scény: vzdyt muzikanti kolem
vydavatelstvi Jazzland, Smalltown Super-
sound ¢i Rune Grammofon navazuji svou
syntézou na jazz, nezavislé beatové hrani,
novou hudbu i sound-art a multimediéini kon-
ceptualismus. Nikoli bud, anebo: najednou.

O znaéce Rune Grammofon jsme v HIS
Voiceu referovali opakované, vyhybali jsme
se vS8ak zatim stfedobodu a nejuspésnéjsi
poloZce jejiho katalogu. Kvartet, ktery nikdy
nezkousi a schazi se jen pfi zivém a studio-
vém hrani, vytvorili zkuseni hudebnici v roce
1997. Debutové trojalbum (!) provéfilo poten-
cidl jejich atypické spoluprace. Trumpetista
Arve Henriksen, bubenik Jarle Vespestad,
a multiinstrumentalista Stale Stérlokken, jsou
pfitomni zivym hranim. Ctvrtym &lenem je
producent Helge Sten alias Deathprod, jemuz
se vS8echen zvuk sbihd pod rukama, aby tu
s toutéz spontaneitou improvizovaného
,hran{“ podléhal elektronickym modulacim.
Deathprod svou funkci ve skupiné pojmeno-
vava ,audio virus*.

Asociativni proud hudby Supersilent méze
vést téméf kudykoli, cosi uz bylo naznaceno.
Kvartet je jakymisi Grateful Dead éry digitalnich
jam session. Uz na predchozich albech do
sebe suverénné prolinal jazzovou zbéhlost
s mechanickymi rytmy (breakbeat, house, tran-
ce), obecné pokladanymi za primitivni; naro¢-
nost témbrové hudby a sytou hluénost industri-
alniho rocku; charakteristicky dy$ny ton
Henriksenovy trubky a extrémni frekvence syn-
tetizovanych zvukd. Schazi-li tu néjaky vliv, pak
je to minimalismus: zde se v8echno vali dél
a dal, typicky je silny tah, vitalni a sebevédomy
zvuk, ,ruéni prace” manicky zaujatych spfizne-
nych dusi. Cim dal vyraznéjsi tspéch (byli hlav-
nimi hvézdami leto$niho festivalu norské sou-
¢asné scény v Londyné) znamen4, Ze tu je ¢im
ddl vic publika, jez dokaze v predkladaném sly-
Set souvislost s jednotnym zaujetim. Se
Supersilent pfisli hraci dravé operujici jak
s tony, tak s Cisté zvukovymi vlastnostmi.

Predchozi album 5 bylo sestiihané z desi-
tek hodin koncertnich zaznamd, toto vznikalo
ve studiu. Coby kontrast se tu objevuji nejpfi-
stupnéjsi momenty za v$echna dosavadni
alba, hlavné garbarkovska kreace trubky
coby osa skladby 6.2 (katalogova ¢isla misto
nézv( uplatiiuje Supersilent od pocatku). To
je ale vedle nakladu celkového novatorstvi

detail. Za vielé doporuéeni nestoji jen 6, ale
cely Supersilent: je pro mé jednim z ddvodd,
pro¢ vazit cestu na leto$ni festival v rakous-
kém Saalfeldenu. Takhle dnes spontanné
jamuji muzikanti (nikoli nejmladsi, spi$ stredni
generace) v zemi oteviené sveétovym kultur-
nim vlivdm, s zivym hudebnim provozem
a pribéznou podporou. Nebylo by marné
projit si par ¢eskych klubovych jam-session,
at se néco dovime o mife zpozdéni, kterou
mame za jinymi Evropany.  PAVEL KLUSAK

bill frisell:
the intercontinentals
Nonesuch Records.

john zorn:
masada guitars
Tzadik.

The Intercontinentals pfimo navazuji na
Frisellovu predchozi produkci a nijak zviast
nevykracuji od vytyéené trasy, coz ovSem
neznamena, ze je album nezajimavé. Napady
rozviji ve velké instrumentalni i hra¢ské barev-
nosti, a to nejen diky SirSimu obsazeni, ale
i uzitim mnoha citaci z hudby celého svéta.
Vedle sebe se stfetava hledani emblematic-
kého zvuku Ameriky, coz ve Frisellové podani
pfedstavuje kombinaci country, folku, jazzu
a lehce i rocku. Vysledek se pohybuje ¢asto
na hranici libivosti a kyce, ale napady se zde
nesetii. Klicovym rysem (a moznd i tvir¢im
principem) alba je silné tihnuti k nejriznéjsim
citacim, aluzim a vsuvkam, a jejich vsazeni do
kontextu tradice americké hudby: pfistupuji
k ni prvky hudby indické, balkanské, riznych
africkych bicich néstrojd a housli. Na ty tu
hraje ,post-klezmerska“ Jenny Scheinmann
(viz sélové album u Tzadiku), jinou osobnosti
je brazilsky kytarista a pisni¢kar Vinicius
Cantuéria (spoluhra¢ Arta Lindsaye ¢i Laurie
Andersonoveé tu i zpivd), misto tu ma make-
donsky loutnista, americky steel-kytarista
i africky hra¢ na perkuse. Ne vSude hraji
v8ichni, ale je to album sextetu, jenz se poku-
sil nastolit tésné spojeni a stat se — byt pro
jeden projekt — kompaktnim télesem.

Bill Frisell

Titul The Intercontinentals je paradoxni,
mize byt éten s ddvérou i ironicky. Vlivy
z jinych kontinentd zde nepfebijeji schéma
hudby americké, ale spi$ jsou citlivymi spolu-
hrédi, ktefi se vzajemné poslouchaji, ¢astec-
né zbaveni toho, co je pravé jako tradiéni
definuje. Hranice jednotlivych Zanr( se stiraji
a jejich nové vytyceni je vzdy postaveno na
rovnocenné dialogické komunikaci hudebni-
kl s patronatem Frisellovy kytary. Proklamo-
vand interkontinentdlnost celého alba je citel-
nda prevazné z pozice tradice.

Pravé pred deseti lety zacal John Zorn uva-
dét fadu skladeb Masada: nejprve se stejno-
jmennym kvartetem (tj. s Davem Douglasem,
Joeyem Baronem a Gregem Cohenem), pak
i v Upravach pro strunné trio a dalsich obsa-
zenich. Zorn dvé stovky skladeb koncipoval
jako Zidovskou hudbu pro pfisti generace,
prebijejici trauma holocaustu perspektivnim
pohledem a plodnym spojenim zidovskych

prvkd s jinymi vliivy dne$niho svéta. Desaté
narozeniny Masady jsou pro Johna Zorna
d@vodem k vydani nékolika vyroénich alb.
Prvnim z fady je Masada Guitars, ktera prinasi
realizované Upravy tii kytaristd Zornova
hudebniho okruhu - Billa Frisella, Marka
Ribota a Tima Sparkse.

Samotné uchopeni Zornovych témat je
velice odliSné — v sousedstvi nalezneme tra-
diéni a harmonické podani pisni, ale i velmi
divokou a volnou hru Billa Frisella (tak jak jej
z vlastnich alb jiz dlouho nezname). Frisell,
Ribot i Sparks jsou hudebniky zna¢né pro-
meénlivosti, s neustalou touhou vykracovat dal
za prozkoumany horizont, coz je jeden z nej-
signifikantnéjSich momentl newyorského
downtownu. Odli$nost jejich pojeti ndm znag-
né problematizuje Zornovo autorstvi alba,
vyvolava otézku, kde se nachdzi hranice
Zornovy predlohy a kde zacind vlastni hrac-
ska invence a interpretace. Hudba jako obraz
svéta v Zivé a rychlé proméné. Hudba jako
médium misici velmi svobodné Zanry, rizné
hudebni vzory a jazyky, bez vyznaceni prefe-
rence. A John Zorn jako demiurg, predstavu-
jici jednu z centralizujicich bytosti nadmérné
invence i produkce. Jeho zpUsob vydavani
hudebnich zaznamd nema pfili§ daleko
k autorskym denik(im, jejichZ kvalita je ze
znacné Casti prekvapivé vysokd. To Ize fici
i 0 vydavatelské frekvenci: ne vSechny projek-
ty byvaji zajimavé, ovSem jako prostor k obje-
vovani nového funguiji spolehlivé.

Velice zajimavéa je zde strategie Zornova
podpisu pod rdiznymi nahravkami, nebot pod-
pis, ktery je vzdy zaloZen na rozpoznatelném
a neménném opakovani, zde ztraci svoji ele-
mentarni identitu. To, co ¢ini podpis podpisem,
je jednota a vérohodnost podpisujici osoby. Je
jisté, ze hudba produkované osobou nesouci
jméno John Zorn, musi mit oznaceni jejiho
plvodce. Predstavme si v8ak hypotetickou
situaci, Ze autor zmizi, jeho jméno bude navzdy
zapomenuto a ze véech jeho alb bude navzdy
vymazéno jeho jméno. Zorn je osobou takové-
ho tviréiho rozpéti a promény, Ze bychom
z hlediska jisté klasifikace a kategorizace méli
s autorstvim znacny problém. Pravé zde se
nalézd obrovska originalita Johna Zorna,
postavy zdaroven sedici na mnoha Zidlich,
jejichZ jednota jiz ddvno patfi minulosti. Pfi
poslechu mnoha alb vyvstava otazka — je John
Zorn skute¢nd postava, anebo emblém mno-
hosti a prchavosti? Je jeho podpis vérohodny?
Neni nahodou jen znakem, chimérou, fanto-
mem? Neni simulakrem? Odpovéd je a bude
nejasna. Ano i ne. V tom je sila podpisu jména
John Zorn, které bude vzdy o deset krokd
napred, napred i pfed nasi otdzkou. Nebot to,
co Zorn svym podpisem stvrzuje, neni jednota
a rozpoznatelnost, ale pohyb, hledani a nejisto-
ta, nabouravajici nas stavajici horizont oceka-
vani. LUKAS JIRICKA

bronius kutavicius:

lokys
Ondine Inc.
Pro posluchace, ktefi sleduji tvorbu

Broniuse Kutaviiuse, bude jeho zatim
posledni dokoncena skladba zifejmé prekva-
penim. Litevsky ,klasik soudobé hudby*,
znamy svym svébytnym pfistupem k vybéru
syzetd, formam, instrumentaci apod., se totiz
tentokrat nechal zldkat nabidkou komise
Vilniuského festivalu k napsani velké opery.
Dvouaktovy opus Lokys (Medvéd) z roku
2000 sice neni prvnim Kutavi¢iusovym exkur-
zem do operniho Zénru — predchazely mu
détska opera Kaulo senis ant geleZinio kalno
(Kostény stafec na zZelezné hore, 1976)
a opera-poéma Strazdas Zalias pauk$tis
(Drozd zeleny pték, 1981) -, nicméné teprve
tento Ize oznacdit jako skute¢né operni dilo
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v tradi¢nim slova smyslu.

Predlohou libreta, jehoz autorkou je exilo-
va spisovatelka A. M. Sluckaité-Jarusiené, se
stala kratka stejnojmenna novela z roku 1869
francouzského romantického literata Prospe-
ra Mériméa. Mérimée, ktery si pro sva temata
chépe venkovskou litevskou Slechtu (v deva-
tenactém stoleti litevska Slechta Zila pouze
mimo velkd mésta) jako periferii civilizace. Na
pozadi désivého pfibéhu pak fesi konflikt
mezi civilizaci a barbarstvim (¢i presnéji -
pozUstatky pohanstvi). Autofi opery tento
konflikt naznadili jen letmo. Mnohem vice se
soustredili na psychologizované postizen lid-
skych vasni, citl, emoci a —jak také u Kuta-
viCiuse jinak —na symbolizovanou aktualizaci
historie a mytologie Litvy a Pruska.

Déj je zasazen do prostiedi Slechtického
dvora obklopeného temnymi zemaitskymi
lesy. Prolinaji se v ném dvé linie svéta: realna
a neredlna, které jsou suplovany jednotlivymi
postavami. Do prvni bychom mohli zafadit
Profesora z Kralovce, Doktora a Marsala,
druha je zastoupena Jednookou stafenou. Na
pomysiné symbolické hranici obou linii pak
stoji v8echny ostatni osoby: stard Hrabénka,
sluha Pranciskus, hrabé Semeta (véetné jeho
Dvojnika v zrcadle) a jeho snoubenka Julija.
Zakladni déjové osa opery se zda byt relativné
prosta: Semeta, naptl &lovék a napul zvite,
ktery neni schopen dévat lasku a zaroven saje
krev, zakousne o svatebni noci svou snouben-
ku, a poté zastfelen vlastni matkou pada
k zemi zakryvan medvedi kozesinou. Kolem
této osy je vSak rozehrana celd fada ,a...",
,ale...“ atd., jez byvaji mnohdy jen naznaceny
a zamérné nedopovézeny. Bohaté se v opefe
uplatriuje detailni symbolika, napt. Zluty oher
v Semetovych ocich ¢i popel v hrnci (pfed-
zvésti smirti), polanzace bilé a rudé barvy (jak
hrézostrasné zni napr Semetova slova o Julii:
,Fascinuje mé jeji bila kiize. Kdyz pije Cervené
vino, vidim, jak ji te¢e pod kdzi, jak v Zilach
pulsuje krev. Horkd a sladka.”). Medvédi
koZesina visi na scéngé, nicméné i na nahravce
je jeji duch neustéle piitomen.

Hudebné dramatické zpracovani Lokyse
predstavuje celkem védomé navézani na
wagnerovskou ideu Gesamkunstwerku. Cela
opera plyne téméf bez preruseni jako hutny
hudebni tok, v némz nenajdeme zadné arie,
ale jen recitativy i krat$i ariosa. Kutaviius
¢asto pracuje s leitmotivy (napf. temnymi
akordy v hlubokych polohach dechd ze
samotného uvodu, do nichz sbor zpiva ,Jdu
tu dabelskou dusi vyhnat...“, je pfipraven
i dialog Semety se svym Dvojnikem apod.).
Zcela nezaménitelnym ovSem zUstava
Kutaviciuslv rukopis, tmelici hudebni material
nejrdiznéjsich epoch, zanrd i teritorii do vyssi-
ho celku. Stejné jako ve vétsiné jeho pred-
chozich skladeb i zde nalézame inspiraci
litevskymi lidovymi pisnémi (kromé polyfon-
nich sutartinés tentokrat slySime i pisné
z okoli Klajpédy jako znak regionalniho kolo-
ritu). Vedle nich jsou v Lokysovi uplatnény ve
stylizované podobé také protestantsky cho-
rdl, barokni operni recitativ ¢i polonéza.
Smysl pro dramaticky gradovanou koncentra-
ci vyrazu je na nékterych mistech az obdihu-
vodny. Jeden piiklad za vSechny: v 11. scéné
1. jednani vita Julija hosty. Kromé Profesora
prichdzi také jeji snoubenec — samoziejmé se
svym neodmyslitelnym Dvojnikem. Na pozadi
celého déni pak sbor ostfe rytmizuje a cres-
cendem stupnuje litevské pfislovi ,Meska su
lokiu abu labu tokiu“ (litevska slova meska
i lokys oznaduji medvéda, volné tedy preloze-
no: medvéd jako medvéd, oba jsou stejni).

Zédznam opery, ktery vychazi v podobé
dvojalba na znacce finské firmy Ondine, a to
v obsazeni, jez U¢inkovalo pfi nad$ené prijaté
premiéfe v roce 2000 na prknech Litevského
narodniho divadla opery a baletu ve Vilniusu,
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plsobi velice svéze i bez vizuélniho viemu.
Lokysem Kutavi¢ius zcela osobité a presvéd-
givé sam za sebe odpoveédél na otazku, zda
je ¢i neni velka opera jiz mrtvym anrem. Co
si o silnych soucasnych operach, jako je tato,
asi mysli dramaturgie &eskych opernich
dom®? Slyset jejich vymluvy pro odmitnuti by
nebylo nezajimave. VITEZSLAV MIKES

farmers manual:
rla
DVD/Mego.

Vstoupi-li toto DVD do historie, pak pfede-
v&im proto, Ze je hudebnim albem, trvajicim
skoro &tyfi dny. Enfants terribles Cili pfiSerné
déti — nejen rakouské — nové elektronické
scény tu vesele vyuzily moznosti média DVD-
ROM: na disk standardni podoby vyplivly ves-
kery svij archiv, svédectvi slovem i obrazem
o prvnich sedmi letech existence. Odtud také
titul: rla = recent live archive, archiv nedav-
nych koncertd.

V praxi to vypada tak, Zze po viozeni disku
do pocitae se uzivatel dostane k chronologii
vystoupeni od premiéry (fijen 1995 v ramci
prvniho  ro¢niku  videnského  festivalu
Phonotaktik) aZ po kvéten 2002. Kazda pefor-
mance je dokumentovdna s vervou lehce
neporadnych grafoman(: zvukovy zaznam,
vlastni digitélni fotografie, reprodukce progra-
mu a letdkd, pfenesené internetové stranky
z akci, ob&as i nasledné recenze z tisku.
Farmers Manual vyjimeéné dokumentuji
i G¢ast druhych na spolecnych vystoupemch
proto Ize po cestach mezi desftkami soubord
narazit i na kolegy z digitalni scény: Kaffe
Matthews, Pure, General Magic, Russell
Haswell, Voice Crack, Pan Sonic Kein Babel..
koci¢i pracky, je znat, Ze tuhle kroniku si neo-
dzili zadni sucharsti programatofi, ale spi$
naslednici Zivelnych undergroundovych kapel,

spalujicich svoje Zivoty jako neustaly dalsi

zdroj inspirace. Z dokumentu Ize vy&ist hodné:
jak postupovala invaze, jak se Cistil styl, kdy se
zacalo jezdit do Japonska, kdy pfiSly koncerty
v Kunsthausech a mistech a la Centre
Pompidou, jak samozfejmé je pro tuto hudbu
nachéazet mimoradné podminky k vystupovani
— at uz v mnohahodinovych setech, anebo na
nékolika mijejicich se lodich...

Digitalni fadéni trojice (na pocatku pétice)
rakouskych mladochl méa své silngjsi oka-
mziky, celkové mu vak chybi zaostfeni. Na
pocatku Ize slySet revoltu hlukem, pfibuznou
s punkem, noisem i pekelnymi rave party,
jejichz ozvénu jsem snad slychal v prazském
porevoluénim klubu U zoufalcd v Celetné.
Postupne se FM vic nofili do postupu (a kllse)
nové digitalni scény: prestoZe jsou navzajem
osobiti, par jich tvirci kolem vydavatelstvi
Mego (Plta Hecker, FM, General Magic) sdi-
leji — Ci pnnejmen3|m Sdl|e|l \% pocatecmch
letech svého ,hnuti“. Dobré je, Ze jejich
improvizace skrze Cisty digitalni zvuk (Casto
vyrazné operujici se stereem) si Ize otevfit
v tolika oknech, kolik jich va$ poéita¢ najed-
nou zvukové utadhne: i my se tak na chvili

mdzeme stat podvratnymi hudebniky, kombi-
novat a zkouset, zda bychom to muzikantdim
vylepsili nebo zbortili.

V dobé, kdy velké firmy rozpoutavaiji hyste-
rii kolem vlastnictvi hudby, ucinili bystfi
a akéni Farmers Manual akt hodny uznani:
veskery obsah DVD je k dispozici i na interne-
tu. Stranky s adresou http: /[rla.web.fm uz
dokonce obsahuiji i dali, pribézné doplifiova-
ny materidl: jako $nek se zavinulo do sebe
poté, co pfibyla dokumentace kitu samotné-
ho DVD, obsahujlct kompletni reprodukei rla
(v prbéhu péti dnd). Toto je prosté dilo inter-
netového véku, intertextova skladacka, o niz
téZko nékdy prohlasit, Ze je kompletni. Pokud
vas ovéem lakd mit konkrétni prelomové
médium rla, s nimz si Ize koneckoncl uzivat
dlouho a dlouho, zde je kontaktni adresa
vydavatele: www.mego.at.  PAVEL KLUSAK

ghazal:
the rain
ECM.

Kdo pravidelné sleduje produkci vydavatelstvi
ECM, vi, Ze mimoevropska hudba se zde nej-
Castéji objevuje v nejrliznéjsich fuzich a pro-
Inutich. Tentokrat se ovéem dostavame na
pddu zanrové gistou. Pokud bychom snad
chtéli mluvit o fazi, pak je to fuze, kterd ma
kofeny kdesi v sedmnactém stoleti. V té dobé
se spojily tradice indickych a perskych hudeb-
nikd a vznikl ghazal. To je hudebni a také bas-
nicka forma, dodnes v Indii velice popularni.
V roce 1997 se setkal iransky (tedy persky)
skladatel a hra¢ na kemance (blizkovychodni
bratranec housli) Kayan Kalhor a zpévak
a hrac na sitar Shujaat Husain Khan z Indie.

Husain Khan

Nejde o nezndma jména. Kalhorovu sklad-
bu zafadil na svou desku napf. Kronos
Quartet, Husain Khan predstavuje sedmou
generaci v nepferusené linii hudebnické rodi-
ny a v sou¢asné dobé vyucuje na Univerzité
v Los Angeles. Z jejich setkani vznikl soubor —
pfihodné nazvany Ghazal. Na novém albu
The Rain je doprovazi o generaci mladsi hrac
na tabla Sandeep Das. Nahravka zachycuje
pfedlofisky koncert trojice a obsahuje ftfi
skladby. Jedna se vlastné o improvizace,
ovéem tento pojem zde znamena néco jiného
nez v jazzu. Gazel (jak zni ¢esky ekvivalent
vyrazu ghazal) jako basnicka forma ma velice
pfisnou formu, s niz kontrastuje okruh nameé-
td: milostné texty s mystickym nadechem.
Stejné tak hudebni slozka se fidi mnoha pra-
vidly, pficemz vysledkem je velice strhujici
a dynamicka hudba. Zakladem je vzdy jedna
ténova fada (perské mody a indické ragy
maji rdznd jména, jsou si ovSem velice
podobné) - ve v8ech tfech pfipadech je
zékladnim ténem D. VSichni hudebnici plati
za mistry svych nastroji a jsou dokonale
sehrani. Postupné tak v kazdé skladbé vznika
fetéz dialogd a imitaci v gradujicim tempu.

V Indii i v arabském kulturnim okruhu mé
tato hudba pozici vysokého uméni — tedy
ekvivalent toho, co se vyucuje tfeba
v Cechach na HAMU. Navzdory tomu v§ak
dokéZe oslovit posluchace bezprostfednosti
a emotivnosti. MATEJ KRATOCHVIL



dub tractor:
more or less mono
City Centre Offices.

kpt.michi.gan:
player, player
Aesthetics.

chlorgeschilecht:
unyoga
Deco.

Trikrat na téma_od kytary k mysi, a pfitom
pokazdé jinak. Ctvrty sélopoéin kodanského
Anderse Remmera - jinak také ¢lena spolkd
Future 3 a System (s vyteCnou deskou na
znagce ~scape) — dovadi Usili o vyvar jednoli-
té kasSe z elektronickych mikrozvukd a akustic-
kych prvkd k hranicim absolutni pfesvédcivos-
ti. Pomalu plynouci More Or Less Mono se
pfiklani k nerusivému popovému melodi¢nu,
autorovu minimalné upravovanou kytaru
a baskytaru obtékaji Sumivé a echované dub-
zvuky... Vysledek voni intimitou a klidnym usi-
nanim. Tendenci pfifadit k libeznosti automa-
ticky i ky€ vSak v tomto pfipadé nutno opustit,
ponévadz tuto variaci na chilloutovu fuzi Ize
bez podlézani oznadit za velmi chytrou.

Kpt. michi.gan neboli Michael Beckett ma
punkovou kapelu, vyznamné kolaboruje
s projektem Schneider TM a nejvic si rozumi
s akustickou kytarou, jenze Player, Player
kotvi v ponékud jiné sfére. Tedy, a¢ se tomu
nechce véfit, na jeho poc¢atku stala opravdu
kytara, jenze nanosy eliminaci, distorzi a filtro-
vani zanechéavaji produkt silné abstraktni
a podivny. Na minimum okréjeny vybér sam-
plti i vyvoj trackd si podava ruku se smycko-
vou konstrukci, kterou ¢asto zanasi digitalni
mikrozvuky, hluk i ,$pina‘, ale uvniti se obvy-
kle daji vystopovat fragmenty melodii a jakési
futuristické emocionality. Poslucha¢ zvykly
v8e dostdvat pfimocare servirované nema
8anci (az na oddychnuti pfinasejici zavérec-
nou, viceméné folkovou pisen Hey Brother),
zde je totiz nucen hledat, lustit, deSifrovat...
zkratka namahat se. Ze by si budouci hudba
navzdory vSeobecnému zpohodIfiovani zakla-
dala na vysoce aktivnim poslechu, kdy je pfi-
jemce nucen abstraktni zvukové obrazy sam
domalovavat?

Chlorgeschlecht predkladaji jinou, nesnesi-
telné energickou vizi — zdigitalizovany extrémni
grind core plny fevu, ramusu, prskavic
a absurdna. Jen 23 minut, ale na jeden zatah
nemozné, protoze misto i pouhého pomysleni
na spolut¢ast pfichazi neodkladné nutkani
k désem pohanénému Uprku.

HYNEK DEDECIUS

chris watson:
weather report
Touch.

Rozmanité jsou osudy téch, ktefi svého casu
délali ,chytrou pop-music“ a ¢asem jim bylo
tésno uz i v pouhé Skatulce popu. Dalsi léta
téchto odpadlikii pomahaiji vyjevit, ¢im pro né
Zivot s pisriovou tvorbou byl: jdou délat cosi
jiného, ovéem mnohdy ze stejnych divodd.
Soucasné dilo britského muzikanta a zvukare
Chrise Watsona by v tomto svétle bylo lichoti-
vym svédectvim o jeho letech ve skupinach
Cabaret Voltaire (1972-1981) a The Hafler
Trio (1981-1987). Od té doby je Chris Watson
zvukarem na volné noze, cestujicim po celém
svété a zaznamendvajicim specifické lokace,
svét divociny, Zivé bytosti celé planety. Stal
se elitnim zastupcem svého oboru, ¢asto
zaméstnavanym televizi BBC (pfirodovédné
dokumenty typu Zivot savcd, Denik velké
koCky), ale také ocenény festivalem Ars
Electronica v roce 2000.

Pfedchozi Watsonova dvé alba pro vyda-

vatelstvi Touch byla ¢isté vybérem z terén-
nich nahravek. Az nyni zkousi autor se svymi
ulovky manipulovat: zvukovou postprodukci
sestavit ze zvuk( kontinudlni skladbu,
~rekonstrukci“ redinych pfirodnich pochodd.
V8em tfem skladbam-skladackam vymezil
pfesnych osmndact minut. Pokazdé se redu-
kuje jiny princip. O/-Olool-O je zkratkou ¢&tr-
nacti hodin v Keni, béhem nichz krajinu i zvi-
fata zastihla silna boufe. The Laipach se
odehrava na skotské vysociné, mapuje
zklidnovani a utichani krajiny od zafi k pro-
sinci, od pravidelného zivota v mokfinach
k holé plani s krékorajicimi ptaky. Posledni
cesta vede ¢asem i prostorem: Vatnajokull
sleduje deset tisic let starou klimatickou
cestu ledovych ker, vzniklych hluboko

v Uzemi islandskych ledovct a plujicich do
Norského more. Hlavni pohyb je zfejmy: od
zvukové pestré a dramatické Afriky se
postupné nofime k minimalismu, dramatim
méné okazalym, nuticim k jemnéj$imu rozli-
Sovani sluchem.

Co je pfibéh? Prace s realitou, vybeér,
odstranéni  nepodstatného, podtrzeni
vyznamného. Bylo by zajimavé védét, co
Watson vSechno provedl s originaly, co
v zdjmu dila znasilnil. Vysledek zni logicky,
zéroven téméf podeziele prehledné. Az
manyristickd Cistota zvuku je korektivem, pfi-
pominajicim, ze poslouchame dilo lidského
zasahu. Ten lIze vystopovat i nendpadné
nabidnutymi souvislostmi (hmyz v Keni je
podobné melodicky jako predchozi hlasy
domorodych pastevci) ¢i zcela vyjimeénymi
stopami lidi v prostredi, kde dominuje pfiroda
(pipani boji, zvukarova chiize vodou). PoZzitek
pro smysl sluchu, ktery Watson nakonec
predklada, je argument pro absolutni hudeb-
nost reality. Mnoho momentd, které tu slysi-
me, by se daly instrumentovat.

New York Times na Watsonovu adresu
napsaly: ,Naslouchejte skute¢nému svétu. Je
to poutavéjsi neZz poslouchat vétSinu té
hudby, skrze niz pred svétem unikdme.“
Leccos ze soucasné hudby (uz od Johna
Cage) ma ve svém konceptu pobidku, aby-
chom vnimavéji poslouchali realny svét
kolem sebe. Volni improvizatofi i sou¢asna
elektroakusticka scéna nabizeji modely zvuku
a souhry, jez jsou paralelni s pochody, stfety,
aktivitami nehudebniho svéta. Radi-li se k nim
nyni Chris Watson, zni jeho dilo konkrétnéji,
~hudebnéji“, nez vy$e zminéna hudba prosta
ruchl. Weather Report ovéem neni o nic
mensi adoraci reality: zvukem se opdji az
labuznicky. Mlze se zdat zvlastni jit po ulici,
kde fouka vitr, a ve sluchatkach poslouchat
vitr. Ten Watsondv je chyceny mikrofonem pfi
&inu, postaveny na piedestal: az se zd4, jako
bychom méli u sebe samotnou ¢irou ideu
veétru.

Londynsky Touch se legitimuje ideou cha-
pani (a umocriovani) technologie pfirodou
a vice versa: Watson sem patfi vic nez kdo
jiny. Jisté by si mél co fici s geologem a filo-
zofem Vaclavem Cilkem a umélcem Cerpaji-
cim z voIné pfirody MiloSem Sejnem. )

PAVEL KLUSAK

rabih abou-khalil:
the cactus of knowledge
DVD/Enja Records.

Libanonsky skladatel a hra¢ na loutnu oud
Rabih Abou-Khalil jiz béhem své kariéry
vyzkous$el fadu zplsobd, jak spojit arabskou
klasickou hudbu s cizimi vlivy v ¢asto odvaz-
nych konfiguracich. Na The Cactus of
Knowledge zlstava jeho hudebni matefstina
dominantni slozkou, ackoliv z dvanacti hudeb-
nikl z arabského svéta pochazi jen on a hraé¢
na rdmové bubny Nabil Khaiat. Sestava jinak
pfipomina mensi bigband (dvé trubky, dva
saxofony, klarinet, tuba, eufonium a bici)
ozvlastnény violoncellem a lesnim rohem.
Hudebnici pochéazeji ze Spojenych statl,
z Francie a ltélie a jde o jména zndma z rlz-
nych hudebnich oblasti. Trumpetista Eddie
Allen hral s Lesterem Bowiem, hrac¢ na lesni
roh Tom Varner zase s Johnem Zornem, klari-
netista Gabriele Mirabassi se vénuje soudobé
vazné hudbé mimo jiné v souboru Musica
Negativa...(pro vSechny tu neni misto).

Srovname-li Abou-Khalilovy kompozice
s klasickou arabskou hudbou, slyS$ime jasnou
souvislost. Rytmus je proménlivy, ¢asto se
méni v kazdém taktu (jako dikaz v bookletu
otisténa partitura skladby Oum Said), pod nim
véak tepe (nékdy jen tuseny) staly Sestnacti-
novy zaklad. Podobné se pracuje i s aranze-
mi: ansambl hraje dlouhé melodické pasaze
unisono nebo ,odpovida“ sdlistovi, prave tak
je tomu v tradiéni hudbé. Rozdil je predevsim
v instrumentaci, protoze arabské soubory jsou
sloZeny ze strunnych, pfedevsim smyc€covych
nastroji. Také se na nékterych mistech vice
pracuje s vertikdlni, tedy harmonickou sloz-
kou, kterd doplnuje jinak prfedev&im horizon-
talni mysleni arabské hudby.

Jak v jazzu tak v arabské klasické hudbée
ma dllezité misto improvizace, v kazdém
z nich ji hudebnici chdpou jinak. Arabska
improvizace ma pfisna pravidla a neni tak
hrava jako improvizace jazzova. Na tu ovSem
dojde také, vzdyt vétsina hudebnikl ma za
sebou praveé jazzovou (8i jazzu néjak pfibuz-
nou) minulost. Ukazuje se vs$ak, Ze pro vnima-
vého hudebnika neni problém zabydlet se
v pravidlech jiné hudby a tak se i jazzovi hradi
umi podfidit orientalnimu hudebnimu kanonu.

Vizualni strance (rezie Thorsten Schutte)
vladne umérenost. Studio, v némz se hraje, je
bez dekoraci, pracuje se predev$im se svet-
lem. Kamera se zamérfuje na jednotlivé hrace
a detaily nastrojl. VSe se zda vést divéka
k tomu, aby zUstal predev$im posluchac¢em.
Obraz mu ma jen umoznit lepsi sledovani prd-
béhu hudby a nesmi na sebe strhavat pozor-
nost. Bonus v podobé koncertniho zdznamu
antu, v niz maji jednotlivi sdlisté vice prostoru
a vysledek se blizi bigbandovému hrani.

Byva zvykem, Ze se kazdé DVD py$ni rdiz-
nymi doplnujicimi zajimavostmi. Zde to jsou
kratké rozhovory s jednotlivymi hudebniky
(kupodivu kromé hlavniho strdjce) informace
o jejich hudebni minulosti a par zabérd ze
zékulisi. Hudba tedy méa na tomto nosici stale
hlavni slovo. Jedinym prvkem, ktery od ni
mUZe odvést pozornost je poeticka povidka
Gamala Ghitany oti$téna v bookletu. 1

MATEJ KRATOCHVIL

michal kofan:
posledni véci andéla
NM Code.

Posledni Kofanovo album je vybérem z hudby
k divadelni hfe Milose Karaska Perén (Hledani
identity) a bylo nahrédno souc¢asnou sestavou
Richter Bandu (Pavel Richter, Michal Koran,
Bharata Rajnos$ek). V jedné skladbé hostuje
Ondrej Smeykal na snizcové PVC didjeridoo.
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Autor hudby Kofén je jediny, kdo Géinkuje
ve vSech skladbach. Mnohé si vystaéi pouze
s jeho samplerem, klavesami a ruchy a nesou
se v liné plynoucich nizSich polohach.
Jednim z vyraznych znakd alba je ur¢ita rozo-
stfenost jednotlivych stop a jen sporadicky
vyskyt smycek. Objevi-li se, jsou i nadale
zpracovany a spise nez rytmicky tep skladby
obstaravaji jeji pravidelny dech. Pfikladem
mohou byt Vézni viastni nehybnosti s rozvaz-
nym nastupem romantizujicicho flétnového
samplu (vzdaleny ples v opefe?), ktery vzdy
na okamzik zakryje bublajici hladinu elektro-
nickych sumd. Pliziva Kornel a Vincent jedina
obsahuje utrzek divadelniho dialogu. V celko-
vém mixu je utlumeny tak, abychom porozu-
méli vétsSiné textu a mohli si vychutnat jeho
jazykovy plvab, ale zaroven méli prostor pro
domysSleni nejen jeho samého, ale vlastné
celého textu predstaveni. Jedinymi indiciemi
ndm budiz zminéna skladba, fragment
Kornelova monologu na obalu a jeho obrazo-
va Uprava.

Tam, kde se nastroji chopi vSichni zi¢ast-
néni, ziskava meditativni ndlada alba dalsf roz-
mér - hravost. Uvodni Nedprosné svétlo pozna-
ni (part 1) postrasi nékolika tichymi tdery, aby
v ni jako hlavni nositel rytmu nakonec pievazo-
valo echo. Richter si ve svém kytarovém moti-
vu rovnym dilem bere od Roberta Frippa
a Davida Gilmoura a celd skiadba je asi tim
zvukové nejmohutnéj$im, co nam panové
piedloZi. Druha a treti ¢ast Netiprosného svétla
jsou kratsi a zvukove Usporngjsi.

Prekvapenim pro mé byl Sebevrah. Richter
zde obsluhuje kytaru, basu a elektrické per-
kuse, z kteréZto kombinace vytézi temnou
basovou stopu téméf bez ndznakd opakova-
ni. Stfedni vy$ka zvuku je téméF opomenuta
a ve vyssich polohach si trubka a piano zdan-
livé nezavisle prehazuji Gtrzky pravovérné jaz-
zovych ndlad. Néco alespon trochu blizkého
vysledné atmosféfe jsem naposledy slysel
z postjazzovych nahravek skandindvské staje
Rune Grammofon. Podobny postup Koran
pouzil jesté ve Znacich v jizdnim fadu.
RajnoSkova trubka hrajici nékolik kratkych
zpévnych motivkl je echovéna a vrstvena na
pozadi prosté basové plochy. Minimalni pro-
stfedky, maximalni efekt a pocit neohranice-
ného prostoru. Dechovy duet Rajnoska
(saxofon) s Richterem (klarinet) v zavére¢né
Laska pfijde po kolejich je trochu new age
a podobnych vysledkld nedosahuje - coZ je
ovsem jedind vytka.

Nema cenu zabyvat se zde vSemi skladbami
- album si drzi jednotnou ndladu, jednotlivé
atmosféry na sebe navazuji a nic neprecniva.
Stylové zarazovat jej také nema cenu, feknéme
jen, Ze se jedna o jeden z vzéacnych diskd, pfi
jehoz poslechu prepada piijemné hezky smu-
tek. Rozhodné doporucuji sluchatka.

PETR FERENC

jon madof:
rashanim
Tzadik.

V osmdesatych letech se s vinou revivalu
klezmeru objevila fada mladych hudebnikd,
ktefi se snazili najit novy vztah ke svym
hudebnim (a skrze to i obecné duchovnim)
kofenlim. Toto hledani je aktudlni dodnes.
Radu z téchto hledacl pfived! osud k vydava-
telstvi Tzadik, jehoz hlava John Zorn o tvir-
¢im navazovani na kofeny vi své. Cesty
mohou byt rdizné...

Kytarista Jon Madof (a s nim basista Shanir
Ezra Blumenkranz a bubenik Mathias Kiinzli)
nahrél sbirku instrumentalni skladeb v nichz
zidovské dédictvi slouzi jako odrazovy mustek
k improvizacim rlzného stylu i rdzné miry
inspirovanosti. Sest skladeb pochdzi z viastni
autorské dilny, pét zpracovava tradi¢ni melo-
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die. Styl hry saha od hendrixovské expresivity
po témér mainstreamové jazzové preludovani.
Pravé v klidnéjSich polohdach, jaké slysime
tfeba v Dovid Melech YisraellLecha Dodi, je
Madof a jeho trio nejzajimavéjsi. Ma dostatek
prostoru pro rytmické finesy, tvarovani melo-
die, vynikne dvojhra kytary s baskytarou.
V okamziku, kdy se tempo i hlasitost zvysi
(Der Khusid Geyt Tatsn nebo Chroma), necha-
va se Madof unést svou technickou zdatnosti
(kterd neni mald) a protahuje sdéla, aniz by
v nich pfinasel cos zajimavého. Téchto mist
nastésti neni tolik. Naopak je dosti takovych,
kde si mzeme vychutnat jeho autorskou
invenci (Chanshe’s Nign). Pod mixem nahrav-
ky je podepsan Bill Laswell, synonymum pro
zvukové kouzleni. Béhem poslechu si vSak
jeho préaci posluchaé viibec neuvédomi, coz
je asi to nejlepsi vysvédceni.

Nad albem se ov§em vznasi otdzka, pro¢ je
zafazené do Zornovy staje pod oznaceni
Radical Jewish Culture. O néjaké radikalni
improvizace nejde, nékteré skladby Ize bez
potizi vyslechnout po nedélnim obédé, radikal-
ni neni ani spojeni jazzu s zidovskou hudbou.
Koneckonct i u adjektiva ,Zidovsky“ by se
hodil otaznik. Jednotliva témata jsou skute¢ne
bud z zidovské hudby prevzata nebo alespon
pouzivaji podobné stupnice a melodické obra-
ty. Pfi jejich rozvijeni béhem improvizaci se
vSech tento charakter ztraci. Vysledkem je
(nejéastsji) jazz. Dobry, napadity, ale nikoliv
radikalni. MATEJ KRATOCHVIL

ekkehard ehlers:
politik braucht keinen feind
Staubgold.

Je legracéni, jak se nékdy do klubovych ¢&i
undergroundovych  souvislosti dostane
hudba stylem (¢i dosavadnim kontextem)
dosti akademicka. U pfilezitosti dvaceti let
existence Agonu se pfipomina historicky fakt,
Ze ,manicky“ pfivedl| orchestru na koncert az
Egon Bondy (Agon/Egon: kdo z Zivych po
Stankovi¢ovi se mlze zmocnit rymu i souvis-
losti?). Snad nékdo ¢asem zmapuje, jak se
do nové digitalni a post-digitalni scény vklinila
akademicky znéjici ,musica nova“.

Ekkehard Ehlers, filozof, estetik, popovy
i experimentalni hudebnik, si ziskal Sirokou
dlvéru predevsim projektem ,zvukovych por-
trétG“ Plays (viz recenze v HV 2/03). Novym
albem navazuje na studiové skladby, tedy
jakousi ,tvrdou®, seriézni variantu dnesniho
laptopového hrani. Zatimco mnozi vyuzivaji
software Max/MSP k Zivé improvizaci, E. E. se
s nim zavird do studia, aby dal plocham tvar
kompozic. Ve skladbach Méander I-lll a Blind
I-IV manipuluje v prvnim pfipadé zvukem
basklarinetu (nahral Burkhard Kunkel), v dru-
hém pétinasobnym playbackem violoncella
(hraje Anka Hirsch). Obé pfilezitosti jsou zdat-
nou meditaci nad zvukem a povahou nastro-
je, celd prvni skladba se pohybuje v nizsich
polohéch, druha ve vysSich. U basklarinetu
sly§ime nejen tén, ale i mechaniku néstroje
a dech hrace, snad se tu také hraje nestan-
dardni technikou, jez necha vyznit alikvéty

a parazitni zvuky. Pocatecni lehké ,brouseni®
piirozeného zvuku skrze filtry vyvolava napéti,
stabilni artistni ambient postupné ziskava na
zivosti i na elektroni¢nosti, tfeti ¢ast zni jako
helikoptéry podlozené temnou filmovou hud-
bou. Violoncellovd Blind vznikla pozdéji
a vyzniva tu jako zamerny protipdl Meandru.
Zngji utrzky melodii, vic se pracuje s ladénim
(glissanda, netemperované vysky), zvuk je
modulovéan na vice zpUsobl (od rockového
rodokmene po charakteristiku zvond), pét
stop vytvali plasticky soubor pasem od poza-
di po zaostrené detaily. Jedna z ¢asti stavi na
zvuku arpeggia, hrubych dotekld nastroje,
snad i zrychleného dechu hracky a treni jeji-
ho rukavu o drevo: ale to se mlze jen zdat.
Politik braucht keinen Feind (Politika nepo-
tfebuje nepfitele) vyzniva jako prlizkum, pat-
rani napfi¢ nastrojem, hledani, kde se v povr-
chové manipulaci vyjevi hloubka.. Ve svétle
dnesniho uméni Ize i to oznadil jako dilo: jini
feknou, Ze je to sbér materidlu nebo osobni
aktivita. Naslouchat takové hudbé s pozor-
nosti koncertniho publika mi pofad pfijde
osidné, neadekvatni: chtél bych vSak zazit
spolecenské udalosti, v nichz by prostor kolo-
rovaly podobné zvukové-tvaréi aktivity.
O Ehlerse netfeba mit strach: jeho pisfiovy
projekt Marz, tyto ,seriézni“ kousky i teoretic-
ké prace v ramci prednaseni ,time-based”
médif jsou Sirokym polem pro navazani na to,
co zatim prokazal. PAVEL KLUSAK

erik truffaz:
the walk of the giant turtle
Blue Note.

Jazz od nepameéti inklinuje a vyzyva ke spoje-
ni s jinymi hudebnimi styly: jako by to byla
kvalita jemu vlastni. Od dob Milese Davise,
nejslavnéj$iho objevitele moznosti spojeni
jazzu, rocku, funku i elektronickych vybojd,
prodélal pomezni styl ,fuzi“ mnoho promén
v zavislosti nejen na vyvoji jazzu samotného,
ale i styld, s kterymi komunikoval. Milese
Davise nezminuji ndhodné: je témér tim prv-
nim, co ndm pfi poslechu nového alba trum-
petisty Erika Truffaze pfijde na mysl. Nejen
svymi soly, ktera v jistych momentech kon-
struuje velice ,davisovsky“, ale i celym zvu-
kem alba se The Walk Of The Giant Turtle
mnohdy blizi pravé zvuku Davisovych jazz-
rockovych alb Bitches Brew a In A Silent Way.
Ovsem Truffaz, na rozdil od Milese Davise,
neni hra¢em pfili§ komplikovanych sél, spiSe
inklinuje k refrénovitému vyjadreni s témér
mainstreamovym nadechem.

Hudbu Erika Truffaze Ize zaradit do proudu
soucasného jazzu rozsifujiciho pole svého
zabéru o odlisné hudebni kontexty (mj. Nils
Peter Molvaer, Julien Loureau, Louis Sclavis,
Dave Douglas...). Touzi vykrocit za jazzovy
ramec a ucit se vyjadrovat i prostredky jiné
hudby. Truffaz, ackoliv je sélovym hudebni-
kem, nedominuje a dava tak vyniknout vza-
jemné komunikaci vSech slozek skupiny (fun-
kové basy Patricka Mullera, rockovych bicich
Marca Erbatta a klaves Marcella Giulianiho).
V rdmci alba nevytvafi fuzi jako konstantni rys
celku, ale jako rys neustalého pohybu a pro-
meény slozek, kde hudebnici skladbu od
skladby méni své stylové strategie — uUloha
jednotlivych nastroji se skladbu od skladby
vyrazné proménuje. Tak napfiklad funkci roc-
kové znéjicich bicich postupné prebiraji jiné
nastroje, zatimco samotné bici se dale volné
pfesunuji k jazzovému vyrazu. Album se
vyznaduje neustalym pfesunem t&zist styld
mezi jednotlivymi nastroji, s neustale pohybli-
vou proporcionalitou celku (nalezneme zde
skladby jak krystalicky jazzové, tak i polysty-
lové, od jazzu se velmi vzdalujici). Erik Truffaz
také neni sélistou v pravém slova smyslu,



tedy jako centralni hra¢ s nejvétsi invenci,
naopak hlas jeho trubky se casto spokojuje
s funkci doprovodného nastroje, vytvarejicim
pouze dlouhé a zvukové barevné plochy.
Jeho séla neplynou ,nad“ kapelou, ale spo-
le€né s ostatnimi v permanentni interakci.

The Walk Of The Giant Turtle ukazuje moz-
nosti kombinaci hréa¢skych partd, které, acko-
liv se stylové ¢asto pomérné pevné ustavuji,
jsou nejzajimavéjsi tam, kde se stavaji
pomeznimi — pfejimaji vzorce druhého. Toto
vykro€eni od jazzu k rocku, funku ¢&i k elektro-
nice, i v ramci jedné skladby nikoli celé
nahravky, demonstruje na albu syntézu toho,
co jazz za poslednich 30 let absorboval a jak
se vyvijel. Truffaz nahral album, jehoZ sila tkvi
v silném védomi hudebni historie a jejim veli-
ce umném zvladnuti. Proto ani nékteré zjevné
aluze (Davis, Hancock, Corea), které nektefi
vnimaji jako neoriginalitu a absenci tvaréiho
pfistupu, nejsou negativnimi kvalitami alba.
Naopak jsou jasnym dokladem toho, co je
znalost stylu, schématu a struktury jiz vytvo-
fené. Hra s jinym pojetim tedy neprobiha
v oblasti vyty€ovani novych tras, ale v objevo-
vani moznosti tam, kde se jiz pravé zdélo, Ze
neni co objevovat. LUKAS JIRICKA

maraca:
longe
Indies.

Zlinské téleso Maraca bylo doposud pomér-
né utajenou zalezitosti. Kapel misicich néja-
kym zp@sobem exotické (pro stfedoevropa-
na) vlivy s jazzem, rockem, elektronikou je
¢&im dél vice a vysledny tvar neni vzdy smys-
lupiny. Adjektiva etnicky, exoticky apod.
vzbuzuiji tedy v recenzentovi apriorni podezfi-
vavost, stejné jako pouZiti nastroji jako
didzeridd &i rlizné orientdlni bubinky. O to pfi-
jemnéji pak lze byt prekvapen. Texty pro
album Longe byly vybrany z dél portugalské-
ho basnika Fernanda Pessoy a jsou zpivany
v origindle az na dvé vyjimky, které jsou
v angli¢tiné. Jistd melancholie a zasnénost
textl je jevem, ktery je sly$et v portugalské
hudbé& pomérné ¢asto. Nelze nevzpomenout
na portugalskou skupinu Madredeus, jejiz vliv
na Longe obcas prosakuje. Hudba mimoev-
ropskych kultur Maraku skute¢né ovliviuje
(na svém predchozim eponymnim albu zpra-
covali mimo jiné téma nubijského skladatele
Hamzy El Dina), nejde ovSem o nesmysiné
michani a ani o stranku nejddlezit&jsi (jak by
se mohlo zdat z propagacnich materiald).
PfedevS$im jsou slySet ,ohlasy pisni arab-
skych*® jejichz souvislost s portugalskou hud-
bou je pomérné ziejma. Hodné je vyuzivana
loutna oud. | ono didZeridd se tu objevi, je ale
natolik zakomponovéno do vrstevnaté hudby,
Ze jej Ize snadno preslechnout.

Pomérné velké obsazeni (mj. violoncello,
klarinet, saxofon, housle, viola, lesni roh,
sampler) umoznuje vytvaret zajimavé aranze
a tato moznost je nastésti také vyuzita.
Maloktera skladba ma jednoduchou pisfiovou
formu. Dobrou ukéazkou je | am the Escaped
One s ,glumovité“ zkreslenym hlase nebo
instrumentalni Berima. Jednodussi strukturu
ma Intervalo nebo Nuvens, obé odkazujici ke
Spanélské lidové hudbé, nebo Meu triste
cora__o, kterd asociuje pisné stfedovékych
truvérd. Sampler je vyuzivan stfidmé, jen
obcas vypusti zajimavy zvuk do pozadi. Misty
se misky zanrovych vah naklanégji spise
k jazzu, to diky rytmice a nékolika soltm.
Zpeévacka Gabriela PliSkova se vétsinou
pohybuje v roviné ,portugalsky“ zasnéné, je
vsak schopna i dosti energického vykonu.

Rici, Ze jde o pop by bylo zavadeéjici, acko-
liv je tu také pfitomen. Skladatelské a aran-
Zérska népaditost v8ak celek posouva kamsi
dal. MATEJ KRATOCHVIL

sun:
sun
staubgold.

Je zajimavé sledovat neustéle rozehranou
partii mezi experimentatory a pisnémi: prdrvy
okamzikd, kdy se da najevo dlvéra ke staré,
neosoupatelné formé, pfizna se urdity senti-
ment. | u solitérl a avantgardistd ma hudba
nahle davnou funkci uvadéni emoci do pohy-
bu. M&zZeme myslet na lonské skvélé Dreams
Otoma Yoshihidea, downtownské kompilace
hitd Burta Bacharacha a Serge Gainsbourga
(v Zornové produkci), pisriové projekty (jindy
zcela abstraktniho) Steva Beresforda, melo-
dické momenty jedineéného vokalisty Phila
Mintona ¢&i kryptické Ballads, v nichz doyen
volné kytarové improvizace Derek Bailey sahl
(poprvé v zivoté) po jazzovych standardech.

VSechna ta alba ovéem zUstavaji ,divna“:
vedle nich vyhlizeji australsti Sun upiné pro-
sté. Improvizator a experimentalni kytarista
Oren Ambarchi (spoluhra¢ Otoma, Zorna,
Keithe Rowea . . . ) jako by tu ukézal své alter
ego: témeér beze stopy extremismu rozehrava
citlivym, lezérnim stylem osm kytarovych
pisni, zbytek ,skupiny* tvofi uz jen bubenik
Chris Townsend (mj. majitel studia, kde pravé
natéceji Portishead). Aranzma jsou fridka,
tam, kde jini hraji pIné akordy, Sun jako by
paprsky inicioval uvazlivé vybirané tény.
Kolem nich je vzdy néco ticha, v Sestatficeti
minutach alba prevazuje liné tempo. Lze tu
citit Lea Kottkea, The Band, ale i kapely stre-
dozapadnich Sirych plani. Nové spojeni
country, beatu a pisni¢karstvi, jemuz se fika
,americana“ (Giant Sand, Lambchop, Wilco)
v Cesku prorazilo jen minimalné, pfitom je to
komerc¢né Uspésny styl, navaznost Caveovy
a mlad&i generace na Johnnyho Cashe. Sun
jsou (byt treba nezamérné) jeho ohlasem: styl
ovSem neproméfiuji obohacovanim, ale spi$
ubirdnim z néj: nic rockového, ruéni préce,
nepravidelnost, lidsky faktor.

Nazev Sun, narok na absolutno i prostotu,
si duo mlze dovolit. Kytara tu ubihd jako osa
vSeho, je v pozici vypravéce. Obc¢as si na
pozadi Skrtne ostrejsi kytara, harmonika,
pozpatku pustény zvuk, hru ¢asto nenapadné
doplnuji kontrabas a varhany. Stru¢né texty
by se mozna libily Oldfichu Janotovi, kone-
ckoncd nedavno pfipravil pro Cesky rozhlas
porad z nahravek Beth Gibbonsové (austral-
ské zpévacky Portishead), to neni stylem pri-
li§ daleko od Slunce. Janotovskych paralel by
se dalo najit u nenasilné elektrifikovanych
Sun vic: nabizeji jakési minimalni pisnickar-
stvi, ale i tésné sepéti s kytarovou hrou.
QOdvijeni hudebni niti tu ma svou véhu i leh-
kost, hrani (nebot tato hudba se zda byt hlav-
né Ambarchiho ostrazitym ,hranim®) chce mit
¢as, a ma ho.

Dobré, vyrazné album vydali v roce 2001
austral$ti Preservation: nyni jej prebiraji
némecti Staubgold, pro néz Oren Ambarchi
tu a tam nahrava. Nové vydani je dopinéno
o disk osmi remix0, rizni autofi si rozebrali
v8echny pisné alba. Jména mohou vzbudit
zajem (Mapstation, Pluramon - ¢ili Marcus
Schmickler — , Rafael Toral), ale ,netanecni”

dekonstrukce plvodniho materidlu jsou vétsi-
nou krotké, princip se po chvili odhali
a vycerpd. Jediny zazitek, ktery z(stava, mi
pfinesl remix, ktery potidil Norbert Méslang
(Clen dua Voice Crack) a Ginter Miiller. Oba
Svycafi brutdlné rozryli nahravku / Don’
t Mind, aZ nové kresba, vnucena plvodnimu
zvuku, prekryva plvodni vazby: misto melo-
die vnimame rytmy elektronickych rezonanci,
posuny a zaskuby odvozené z originalu pod
sebou pohrbivaji svdj zdroj jako nova genera-
ce starou, jako revoluce své zakladatele, jako
cizopasnik svého Zivitele. PAVEL KLUSAK

Sina:

in virgo

Sinko Records.

Druhé album bratislavské pisnickarky a vyda-

vatelky je prvni polozkou SIinko Records,

kterd vychazi lisovana a v pevné umeélohmot-

né krabicce. Charakteristicky plvab vypravy

slnkovskych alb tim sice vzal za své, ale na

druhou stranu zde nedojde k poskrabani

disku. Hlavnim ddvodem zmény vsak pry je

moznost lepsiho umisténi konvencné balené-
ho titulu na pultech a stojanech prodejcd.

Zatimco debutovy Sinadisk byl sebejistou
kolekei zdafile balancujici na hrané bohaté
proaranzovanosti a kiehkych poloseptanych
vokald prichazejicich spiSe nez ve strofach
v bohaté propletenych blocich, novinka In
Virgo smétuje k tradicngjsi pisriové formé bliz-
ké soucasnému popu. Uskali tohoto kroku
v8ak tkvi ve dvou vécech. Tou prvni je
nadmérné vyuzivani metronomického biciho
automatu, ktery obcas uzurpuije tolik prostoru,
Ze v ném zanikaji jemné hracské finesy instru-
mentalné neobycCejné zdatné skupiny Dihé
diely. Druhym problémem je obcasné skfipani
mezi touto pravidelnosti a Sininym zpévem
a texty ve volnych versich, takze se zpévacka
obc¢as musi tlacit do ne zcela pfirozenych
poloh (Uvolni). Je to $koda, mnoho pisni by
pouhym vypusténim automatickych bicich
(které jsou navic vétSinou stejné doplnény
Zivou hrou) ziskalo na Cistoté a prdzracnosti
(Skoda je napriklad LyzZiarske). Takhle album
obcas pfipomina alej vanoénich stromkd oveé-
Senych sice péknymi, ale nenapadnymi ozdo-
cingrlatka jen volné vznasela v prostoru.

Ale bylo by nespravedlivé jen poukazovat
na nedostatky. Uvodni Obcas a zavére¢na
Zbohom jsou ve své strojovosti velmi zdafilé.
Prvni z nich téméf dubovou atmosférou,
druhd jazzfunkovym kolovratkem dvou bas-
kytar, automatickych bicich a dvou sad per-
kusi, nad nimiz se jen obcas, navic béhem
sloky, ozve vyhravka foukaci harmoniky.

Kdyz se organicky a nezivy pfistup setkaji
Vv rovnovaze, je album nejsilngjsi. Takové jsou
zejména Vlasy, které svym c¢lenénim a vokal-
nim partem nejvice evokuji Sinadisk a obsa-
huji jeden z nékolika partd na dobro, které
v8eobecné patfi mezi svétlé momenty kolek-
ce. Urcité je tfeba zminit také takika rapova-
nou Mojim izbém s tahlymi vokalnimi mlstky
na zac¢atku a mezi slokami a krdsnou souhrou
smyccem rozeznivané akustické kytary se
zminénym dobrem (oboji Daniel Salontay).
Folkova Vitdky je jako jedna z méla rozdélena
na sloky a refrén. Volny a vzdusny zpév
(obcas ve dvou stopach) a slide mandolina
Martina Zajka z ni délaji nejcistsi tvar celé
kolekce.

Pad do banality albu diky neobvyklym
aranzim, premyslivym sebereflexivnim tex-
tdm a osobnimu vkladu autorky nehrozi.
Jinak je v8ak In virgo tézké hodnotit. Oproti
sebejistému Sinadisku mi pfipada jako krok
bez doslapnuti. A to, zda mifil do prézdna,
zpét, nebo k novym cilim, budeme nejspi§
védét az s dal$im Sininym albem.

PETR FERENC
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charles tyler ensemble
Get Back.

patty waters:
college tour
Get Back.

erica pomerance:
you used to think
Get Back.

Svého (neprili§ davného Casu) se zazdalo, ze
vinylové LP-desky patfi nenavratnu stejné
jako druhdy desky Selakové, dnes pouze
sbératelska rarita. Omyl. Nasli se vydavatelé,
ktefi se nejenom k "elpi¢kdm" vratili, ale ucinili
z nich novy fenomén, at uz je dévaji na trh
jako alternativu k CD (a vidim v katalozich, ze
v priméru o dvé eura drazsi) nebo své podi-
ny prezentuji jako jediné feseni. Nostalgie?
Ne pouze. FajnSmekii dokonce tvrdi, Ze jejich
zvuk nedokdaze jiny nosi¢ nahradit - nikoli
ovSem v eventualni dokonalosti, nybrz
v expresivnosti, barvé, dobové vérohodnosti.

Firma Get Back k zastanc@im vinylu patff,
sidli v Italii a zaméfila se na odkaz avantgard-
niho repertodru amerického labelu ESP (viz
ESPeranto) na kterém kdysi vySlo i album
Karla Velebného. PiSi-li: avantgardni, minim
zaroven, Ze Slo pochopitelné o hudebniky
a tituly mimo oficiélni scénu, tedy na okraji
pozornosti Siroké verejnosti. Tehdy (tedy
v Sedesatych letech minulého stoleti) i dnes,
pochybuiji totiz, Ze dnesnimu zéjemci o expe-
rimenty (dfivéjsi i soucasné) néco feknou
jména jako Patty Waters nebo Erica
Pomerance. To spiSe uz Charles Tyler, toho
jesté stale mizeme najit v (nékterych) jazzo-
vych kompendiich. Z programu ESP ov§em
pretrvava Albert Ayler, Paul Bley, Sun Ra,
Marion Brown a nekolik dalsich.

Charles Tyler, ktery se narodil roku 1941
v americkém Cadizu a zemrel v roce 1992 ve
francouzském Toulonu, patfil k elité avant-
gardnich altaxofonistd a barytonsaxofonistd,
spjatych s free jazzem, v Sedesatych a sedm-
desatych letech, hrdl s Albertem Aylerem,
Deweyem Redmanem, Frankem Lowem C¢i
Cecilem Taylorem. Sam Tyler protestoval
proti naf¢eni, ze byl ovlivnén Aylerem: "Méli
jsme podobné zazemi a nekteré dalsi podob-
nosti - ale také fadu rozdilnosti. V jeho hudbé
je urcitd melancholie, kterou ja nemam."
Ackoliv mu Down Beat ustédioval vysoka
ocenéni (Ctyfi hvézdicky za album Live in
Europe v roce 1978 nebo dokonce pét hvéz-
diGek za Saga of the Outlaws roku 1980),
nedospél nikdy k takové popularité, jakou by
si byl zaslouzil.

Album, pojmenované prosté Charles Tyler
Ensemble, obsahuje ¢tyfi Tylerovy kompozi-
ce, on s&m na ném hraje na alt saxofon a méa
po boku violoncellistu Joeho Friedmana, kon-
trabasistu Henryho Grimese, bubenika
Ronalda (Shannona) Jacksona a Charlese
Moffeta s vibrafonem, tedy obsazeni témer
hvézdné.

Nad timto albem, vyslym roku 2002 na Get
Backu, si uvédomujeme, Ze Tyler v citovaném
tvrzeni mél i nemél pravdu. Na prvni poslech
je zfejmé, Ze vychazi z aylerovské estetiky,
jeho pojeti je vdak méné jednoznacné, prostri-
a povlovnéjsimi pasazemi. Tén jeho altky je
neplny, o to vSak vzru$enéjsi a zadiravejsi.
Uznani si zasluhuji vSichni ¢lenové souboru,
ktefi Tyler@v vykon uzemnuji a cilevédome jej
obkruzuji, zvlasté bych vSak vyzdvihl
Moffetovo vibrafonové "cinkani", ozvlastriujici
celkové ladéni. Je to deska, kterd nezastarala.

"Bizarni" vokalistka Patty Waters natocila
pro ESP v roce 1965 album Patty Waters
Sings s pianistou Burtonem Greenem, basis-
tou Stevenem Tintweissem a bubenikem
Tomem Pricem. Prvni dva z tohoto tria najde-
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me i na LP College Tour, nahrané o rok
pozdéji Zivé na turné po newyorskych univer-
zitnich kolejich. Navic zde zpévacku v nékte-
rych &islech doprovazeji pianisté Ran Blake
a Dave Burrell, flétnista Giuseppi Logan
a dalsi hragi.

Na dobu nahravky jde skute¢né o vokalni
(i doprovodné instrumentélni) pojeti zna¢né
neobvyklé, kombinujici odusevnélou medita-
tivnost se zvukovym pokusnictvim, jaké snad
tehdy nemélo obdoby. Waters, jejiz hlasova
poloha misty pfipomene Ninu Simone, se tak
odliSuje od uzndvané vokalni smetanky, zauiji-
majici po dlouha léta vrcholy Zebfickd, je nari-
kavé jednotvarna i vykiikové Gtocna, zahale-
né ztichlda a vzdpéti oteviené vybusna,
kaZzdopadné vsak sva, témér carodeéjnicka,
manipulujici odvézné a svérazné i se znamy-
mi motivy (Rogers + Hart: It Never Entered
My Mind). Dlvodem jejiho zapomenuti ziej-
mé bylo, Ze pfili§ osobité predesla svou
dobu: i kdyz ohlas studentského publika
mohl svéd¢it o tom, Ze u mladého publika
nebyla nepochopena.

Nélepka na obalu desky dals$i zp&vacky
z druhé poloviny Sedesatych let Ericy
Pomerance You Used to Think (pojmenované
podle prvni skladby) uvadi, Ze jejim stylem je
bluesové ladény acid folk s pfimésem jazzové
vokalni inovace. Doprovodny text (bohuzel
u vSech alb z této série naprosto minimalni)
lakonicky uvadi zdhadnou vétu z pera R. S.
Heislera: "Je to, co to neni." Neni to tedy part-
ner do . avantgardni trojice s predchozimi
interprety, vokalni inovaci tu pfili§ nenacha-
zim a bluesové ladéni je znacné utajené.
Zbyva tedy svébytné uchopeni folkové tradi-
ce, méné obvyklé kombinovani hlasd i odez-
va country. Jednoduchost, poslouchatelnost.
Ale takovych folkafek byly uz v roce 1968,
kdy album vzniklo, mraky. CoZ neumenSuje
kuréznost vokalistky.

Névraty jsou to zajimavé i podnétné:
zejména v usili zamezit zapomenuti v pfipa-
dech, kdy bychom zapominat neméli. ¢

Z. K. SLABY

davide balula:
pellicule
Active Suspension.

O francouzském vydavatelstvi jsme otiskli
adorujici text v predminulém Cisle: bezstarost-
né a invenéné surfuje po kombinacich styld,
nabizi nezdavisly home-made pop dnesni vse-
syntetizujici generace. Vénovat booklet alba
postovnim holublm (snimky, chovatelska
pravidla, naériky tras. . .) znamend pfiznat na
sebe ve véku technologii divéru ve starsi
média, v nevirtudlni svét. Vytvarnik Davide
Balula vyvazuje ve svém pisnickarském Zzivote
folkovou tradici dnesSkem: zaklady (kytara,
hlas) nofi do zvukového experimentu.
Obkléda je drobnymi elektronickymi parazit-
nimi zvuky a ruchy: od manipulovanych
zvukl z domdcnosti (pfehrava¢ kompaktd,
mikrovinnd trouba) po kfik déti na ulic
a terénni nahravky z exteriérd. PUsobivé je to
pfedevsim tehdy, kdyz jedno vyvazuje druhé,

a navic kdyz citime sepéti ténové hemisféry
pisné s druhou — otevienym svétem zvuku.
Dobré je, ze Balulova elektronicka manipu-
lace sebou samym (deniky, ale uz rovnou tro-
chu pfe¢marané, pismo vidéné i jako zaklad
grafické partitury) nepUisobi jako instrumenta-
ce (ve smyslu ,pridanych® nastrojd, kolorova-
ni zékladni siluety melodie), spi§ jako ponor
,dovnit“ do zvuku, organismu pisni¢ky. Jako
by autor sahl do celistvého tvaru, vyjmul
a ukazal néco z vnitfnosti, stieva, jez Ize roz-
poznat jako logickou souc¢ast fungovani
celku. Obgas to &lovék vidi pfi praci opravari:
pfistroj je otevfeny, ma odejmutou kryci
desku, je mu vidét do mechaniky, a zarovef
je v chodu. Tak néjak na mé plsobi pisnic-
karska vina, do niz patfi i Davide Balula.
SlySet to poprvé je skvélé, coz je nutno
poznamenat vzhledem k ¢eskému publiku
(na domaci scéné se podobné véci, pokud
vim, véru nedéji). Balula se vSak zda byt Cest-
nym osameélym béZcem (toto je solitérska
tvorba, charakterem i zplisobem vzniku rejpa-
ni se v sobé samém: od ,postelového” brnka-
ni na kytaru az k remixovani sebe sama),
ktery se identifikuje s postupy, jez dnes visi
ve vzduchu a nevazou se tedy jen na néj.
Kytarové party nejsou, pfisné vzato, nic origi-
nalniho, vétSinou evokuji néco z britské
folk/beatové scény: hlavni je tu kombinatorika
pisnickového svéta se zvukovym mikro-
a makrokosmem. Vydavatel (www.activesus-
pension.org) tvrdi, Ze autor postupuje podob-
nym zpidsobem i v socharstvi: ovéfit Ize na
http://davide.balula.free.fr.  PAVEL KLUSAK

roman stolyar:
credo
Electroshock Records.

Zaradit tvorbu mladého, talentovaného novo-
sibirského skladatele elektroakustické hudby
a vynikajiciho flétnového a klavirniho improvi-
zéatora Romana Stoljara do jednoho konkrét-
niho proudu je zcela neredlné. Jeho produk-
ce (autorsky interpretovand a programovanad)
se pohybuje na pomezi improvizace a pro-
komponovanosti a vyznaduje se kombinova-
nim rdznorodych prostfedkd, jaké nabizeji
i vzdjemné si odlehlejsi hudebni styly, druhy
¢i zanry. Pravdou je, Ze takova syntéza neni
v dnesni dobé nijak ojedinélym jevem.
V disledku intenzivniho pdsobeni urbanistic-
ké kultury se naopak celkem logicky stala jiz
dfive jednou z vydatné proslapavanych cest
soucasné hudby. Stoljarovy snahy na tomto
poli bych si v8ak po poslechu jeho debutové-
ho profilového alba Credo, jez vychazi na
moskevské znacce Electroshock Records,

S ¢asti mesniho ordinaria ma deska spo-
leny jen nazev, ktery jakoby zde poukazoval
- feceno s notnou davkou patosu — ke
Stoljaroveé vite v sebe jako Clovéka a ve vlast-
ni muzikantské schopnosti. Koneckoncl
i zasazenim vlastnich inicidl do titulu Uvodni
kompozice - Credo RS (z let 1993-96) - pfi-
znéva Stoljar pfitomnost ryst autobiografi¢-
nosti. Uvedenou skladbu tvofi &tyfi véty, jez
jsou vystavény na principu stupriované
improvizaéné variaéni gradace a nabalovani
a hutnéni zvuku. Prvni ¢ast (Introduction) ote-
vird harmonium nostalgii dychajicim prolo-
gem, na jehoz zasnénost poté navazuje kla-
vir, a rozvadi ji az do quasi sitarového
melizmatického rozletu. Ten je vystfidan ner-
vozné trhanou be-bopovou pasazi, ktera
vrcholi prokofjevovsky nabubrelym bourenim
baterie bicich a syntetického zvuku orchestru.
Druhé vété (In Jazz) vévodi flétna, jejiz prota-
hované exhibi¢ni sélo misty podporuji svymi
epizodickymi vpady riizné naprogramované
nastroje. Teprve v zévéru se ohlasuje sound



jazzového télesa. Nasledujici In Quiz zaéina
vtipnym dialogem zvonu a klaviru (Ze by se
zéameérné chybnou imitaci kratkého, jambicky
rytmizovaného a konvexné tvarovaného moti-
vu Stoljar snazil symbolizovat vlastni
~neschopnost” podfidit se pevné danému?),
jenz nasledné usti do sarkasticky bizardniho
valCiku. Zavéretna d&ast, nazvana In the
Reality, je zahalena do jazzrockové ladéného
zévoje a de facto sumarizuje ve zhusténé
podobé veskery hudebni material pfedcho-
zich vét. Ukonduje ji nostalgicky navrat har-
monia ze samotného Uvodu, jakoby lakonic-
ky dotvrzuijici: ,tak to jsem ja...”

Ve své dalsi skladbé na albu, vokalni suité
Songs of the Seasons (2000), Stoljar pfistoupil
ke zhudebnéni textd anglického basnika pre-
lomu 18.a 19. stoleti Williama Blakea. Sélovy
part v ni vénoval mladé zpévacce se zajimavé
zabarvenym hlasem, Jelené Silancevové,
s niz vystupuje jako Shanti duo. Cel4 suita je
koncipovéana v duchu tendenci progressive ¢i
art rocku. Nékteré postupy tu ostatné celkem
zfetelné odhaluji Stoljarovu inspiraci tvorbou
artrockovych  ,dinosaurd® typu Yes,
EL&P apod., coz ovéem skladbé na poutavos-
ti neubird. | kdyz jednotlivé ¢asti cyklu nesou
nazvy ro¢nich obdobi (To Spring, To Summer,
To Autumn, To Winter), vivaldiovskému obraz-
nému popisu podfizeny nejsou. Spise vytvare-
ji dojem prokomponovanych pisni (ovéemze
s neodmyslitelnymi improvizovanymi tseky),
spojenych ve vys$si celek, jehoz povaha ma
jisté pfiznaky osvédceného kontrastu v mak-
rostruktufe klasické symfonie: energi¢nost
uvodni, tane¢nost (artrockova stylizace truvér-
skych &i trubaddrskych pisni) druhé, uklidné-
nost (pouze zpév doprovazeny klavirem) treti
a pompéznost finalni véty.

Zavére¢nou kompozici alba predstavuje
osmiminutova Meditation, napsana a nahrana
Stoljarem v roce 1999 pro mezinarodni festival
nezavislého uméni BREAK XXI. Zd4 se byt kon-
frontaci nejen akustického (flétnového) a synte-
tického zvuku, ale i improvizaci rozvijené hyb-
nosti a programovanim vrstvené stati¢nosti.

Kazda skladba na Credu je sice rGzné
pojata, vSechny tfi ovéem spojuje vyzraly
rukopis nadaného autora a interpreta v jedné
osobé. Stoljar jasné a presvédcivé formuloval
zésady své tvlrci estetiky, kterd je ve svém
jadru do jisté miry eklekticka, ale co se
vysledného projevu tyce, velmi svébytna,
nepodbiziva a zaroveri sympaticky pfistupnd.

VITEZSLAV MIKES

daniele brusaschetto:
bluviola
Radon.

daniele brusaschetto/ sandblasting:
Scassatolive
DS K.

Kdyz jsem italské trio (jehoZz nazev je totozny
s jménem frontmana) pfed nékolika vidél
v prazské Papirné, nadchli mé. Dva kytaristé,
podlaha pokrytd kobercem efektd, mnohovrs-
tevnaté stény smycek, zpétné vazba, obcas
ohlusujici erupce energie, lenivé rytmy bube-
nika a dvojhlasny melodicky zpév v ital$tiné
mi tehdy vnukly pracovni oznacéeni ,Eros
Ramazotti meets Sonic Youth .“ Jak si kapela
s takovym koncertnim nasazenim povede na
deskach?

Bluviola je studiovou kolekci deviti skladeb,
jejichz hlukovost je potlacena (pouze pomoci
volume, vSechny nezbytné atributy nékde ve
spodnich vrstvach najdeme) ve prospéch
zpévu a textd. Zpévak Brusaschetto vladne
nikterak velkym, ale priraznym a zajimavé
zrnitym hlasem a jeho sebereflexivni texty
(s nékolika naznaky punkové na$tvanosti)
plné otdzek jsou psany volnym ver$em. Néco

na zpUsob refrénu zazni jen v mile kolovratko-
vé | Love You All se zkreslenym zpévem
a v trubkou podmalované, tahlé a dramatické
Goffo, pfechazejici od zajikavych hlukovych
pasadzi az k néznému vybrnkavani.
Sedmiminutova Uvodni La teoria del Flusso
asi nejlépe ukazuje, ze panové svym nastro-
jdm a efektm dokonale rozuméji a rozhodné
upfednostriuji atmosféru pfed narezem a exhi-
bici. Nadpriimérné rockové album, fekl bych.

Novinka Scassatolive obsahuje devét
zivych skladeb z konce devadesétych let,
které jsou doplnény péti remixy z dily Luca
Torassa vulgo SANABLASTING. Daniele
Brusaschetto zde vystupuji jen jako dvojice
kytaristd, o bici nastroje a zvuky se postaral
Mr. MiniDisk. Zatimco Bluviola nabizela
pohled na tichou, hloubavou a ukaznénou
strdnku skupiny, Scassatolive rezignuje na
obsah textl a prevali pfes né rytmickou hluko-
vou skruméz. Zmény tempa a hratky s néla-
dou zde nahrazuje nelprosnd sevrenost.
Napfiklad minimalisticka Sint po celou dobu t¥i
minut neuhne daného vzorce a pred pfilisnou
monoténnosti ji zachrani pouze neobvykla
melodie zpévu. Braccia meccaniche plsobivé
zprostfedkovava hlukové opdjeni obou kyta-
ristd na pddiu, Noioso kiisi zesnulé duchy
dfevniho old-school industrialu, kdy ke $tésti
stadil kov, kiik a rytmus, zavérecna pisen setu
Schiavo pokukuje po EBM.

Remixy, které nasleduji, na nastoupenou
linii alespon ze zacatku navazuji. Hned prvni
z nich, verze Saliva in raduno z Bluvioly, je totiz
Zivému setu podobny jako vejce vejci.
Nésledujici tracky ¢im dal vic sméfuiji do tane¢-
nich sfér a tolik zajimavé nejsou. Vyjimkou je
Anamnesi (Rumori... extended rmx), vylet do
noiseovych krajin s nahlym ztiSenim v druhé
poloviné. Remix, jemuz nejde o rytmus, ale
skute¢né tvaréi praci s originalem. Vzacnost.

Nemyslim si, Ze Daniele Brusaschetto patif
¢i bude patfit mezi alternativni $pi¢ku nebo
prakopniky cest neprobadanych. Chtél jsem
jen podat zpravu o skupinég, ktera je pfilis
dobra na to, aby zapadla Uplné bez povsim-
nuti. PETR FERENC

radiza:
pFi mné stdj
Indies.

TéZko recenzentovi nad touto zpévackou. Jeji
predchozi deska (Andélové z nebe, viz HV
6/2001) byla vSemi vychvéalend, ani na koncer-
tech si neumi zkazit povést. A ted snad bude
druhé CD lepsi nez to predchozi? Stoji za nim
stejna producentka (Zuzana Navarova), hos-
tuji stejni hudebnici (kytarista Omar Khaouaij,
kontrabasista FrantiSek Raba). Najdéte rozdi-
ly... nastésti jsou. S dvouletym odstupem zfej-
mé RadUza ziskala zku$enosti a sebedlvéru
ve studiu, takZe si mohla dovolit dat méné
mista své ,dohliZitelce“ i hostim. Zatimco na
predchozi nahrévce se akordeon rovnomeérné
stfidal s kapelou, na té sou¢asné mu, s vyjim-
kami, patfi vétSina mista. V obou pisnich,
v nichz se pfidd kytara a basa, se nelze zbavit
dojmu, ze poslouchdme odvar z Navarové i
Nerezu. Sama si na kytaru zahraje ve dvou
pisnich, zvlasté pékné smyccem v Poloz mé.
Riziko zvukové ,jednobarevnosti“ kvdli ome-
zenému instrumentafi je vyvazovano melodic-
kou osvicenosti a vyraznymi charaktery jedno-
tlivych pisni. Vlastni doprovod také dovoluje
vétsi volnost ve frdzovani zpévu. Mezi svizné
rozjetou Jedem a ukolébavkové klidnou At
neni mi lito je dost prostoru pro rdizné odstiny
emoci a styloveé previeky.

Melodicka néapaditost by mohla hned néko-
lik polozek nominovat na hity, které by mohly
uspét mezi SirSim publikem: napfiklad Zluty
gladioly, AZ ko¢ka zaprede. Prévé syrovost
sélového akordeonu bude vsak jednim z hlav-

nich ddvodd, pro¢ se to nestane (i Nohavica
se stal hvézdou, az kdyz se obklopil vice
muzikanty). Atmosféra zapomenutych mést-
skych odrhovacek je ale hlavnim poznévacim
znakem a tim, co Radtizu posouva nad pisni¢-
karsky prdmér. Nad ten ji fadi i texty pisni, ve
kterych micha atributy kabaret po¢atku stole-
ti s realitou souc¢asnych Dejvic a ndzvuky lido-
snad zaménitelnéjsi, vétsinou je ale dokaze
ozivit a nesklouznout do kyce. Navic disponu-
je hlasem nezaménitelné barvy, schopnym
obsahnout riizné polohy vyrazu.

Neda se nic délat, je nutné konstatovat, ze
nové album je lepsi nez predchozi. Bude zaji-
mavé sledovat, kam se jeho autorka vyda
nyni. MATEJ KRATOCHVIL

razni interpreti:
desert blues 2
Network/Pohodli.

,Poustni blues praska valkou a suchem®, tvrdi
anglicky kytarista Justin Adams, vystupujici
letos nedaleko malijského mésta Timbuktu na
Festival In The Desert po boku Roberta Planta.
Tato z pohledu Evropana fascinujici hudebni
akce predstavuje dal$i z ddlezitych momentd
viny zajmu o hudbu ze Sahary. VSechny nitky
se pfitom sbihaji u kmenl Tuaregl, hrdych
poustnich nomadd. Pro svidj koCovny Zivot
neméli nikdy ¢as zakladat mésta, nicméné za
svlij domov povaZoyali Uzemi dne$niho
Maroka a Mauretanie. Rimaniim se jesté ubra-
nili, Arablm uz ov8em ne; od sedmého stoletf
se proto Tuaregové a jiné berberské kmeny
zacaly stahovat hloubéji do pousté. Od té doby
hledaji svij zaslibeny Azawad - na mapach
nezanesenou Zemi prazdnoty, rozprostirajici se
kdesi mezi AlZirem, Mali, Nigerem a Libyi. Tito
nesmifitelni bojovnici, uznavajici pouze vitr,
hvézdy a vodu, za Azawad prolili spousty krve,
Castokrat byli pfi svych povsténich doslova
zmasakrovani, ale pokofit se je dosud nikomu
nepodafrilo. Zpivaji o tom za doprovodu unikat-
nich starobylych nastrojd i ve svych melodicky
omamnych pisnich, poustim blues, skuéicim
svobodou i smutkem zaroven.

Dnes uz legendarni dvojalbum Desert
Blues (1995) obsahle a zasvécené uvedlo
svétové publikum do problematiky. Pfineslo
dva tucty skladeb od Sir§imu publiku nezna-
mych jmen, i kdyz jiSténych naptiklad hvézd-
nym Youssou N’Dourem, etiopskou zpévac-
kou Aster Aweke nebo ¢ernym americkym
bluesmanem Taj Mahalem, hledajicim
v Africe uz dlouhd léta své hudebni koreny.
Stalo se velkou senzaci a jeho obsahly doku-
mentaéni materidl cenénou studnici poznatkd
o hudbé pochdzejici z pousté. Ta mezitim ale
pronikala do alternativnich hitparad i skrze
alba Baaba Maala, Abdela Gadir Salima,
Oumou Sangare a ziejmé nejvic, kdyz kyta-
rista Ali Farka Toure z Mali odmitl odjet naté-
¢et do Evropy a produkéni tym za nim musel
na Saharu, do opusténé stodoly jeho farmy,
kde potfebnou elektriku obstaravaly agrega-
ty. Poustni blues proto v syrovém albu
Niafunke skfipalo jak pisek mezi zuby.

Od té doby uplynuly sedm let. Na praz-
ském festivalu Respect vystoupily malijské
zpévacky Tartit (zrovna maji na trhu novinku
Ichichila ), skupina Tinariwen, jejiz ¢lenové
teprve nedavno vyménili samopaly za elek-
trické kytary, zazafila, kam jen prijela, a férum
evropskych festivald world music ji oznacilo
za umélce roku 2002. VétSinu naplné open
scény letoSniho Africa Festivalu ve
Wirzburgu tvoii rovnéz hudba Tuareg. Kdo
by se pak divil, Ze se Desert Blues 2, v nemé-
né reprezentativni a obsahové vycerpdvajici
podobé stalo podle ankety mési¢niku fRoots
kompilaci roku 2002. Pro dovr$eni atmosféry
je pak zéZitkem si pii jeho poslechu prohlizet

HIS VOICE/ 35




na www.afropop.org desitky fotografif
z Festival In The Desert.

Dvojalbum pfitom saharskou poust zdanli-
vé opustilo, protoZe zna¢nou ¢ast prispévkil
tvofi nahravky zépadoafrickych bluesmant
Boubacara Traoreho, Lobi Traoreho, i v Praze
dobfe zndmého Habiba Koiteho, svérazné
kiehké pisnickarky Rokie Traore a vpravdé
genidlnich kytaristd Djelimandy Tounkary,
Mansoura Secka ¢i Grand Papa Diabateho,
jehoz otec kdysi jako jeden z prvnich pfivezl
do Afriky kytaru. Pouceni v souvislostech pfi-
naseji i severoafri¢ané: Alzifanka Hasna El
Becharia (viz HV 2/03), Cheb Mami a Kadda
Cherif Hadria, tedy zastupci alzirského stylu
rai, vytvofeného ve dvacatych letech minulé-
ho stoleti v oranskych nevéstincich na zakla-
dech starych berberskych rytmu.

Tuaregové ovéem nejsou jedinym kmenem
bloudicim pousti kmenem, obyvatelé Zapadni
Sahary, fikajici si Sahraui musi od sedmdesa-
tych let zit v alzirskych uprchlickych taborech,
protoZe v jejich byvalé domoviné - Uzemi
Maroka v oblasti obratniku Raka - vyrostly
fosfatové doly. Upénlivosti prodchnuté hlasy
zpévacek Azizy Brahim, Tarby Bibo a Teity
Leibid doprovazejici se na buben t’bal o tra-
gedii tohoto naroda ve skladbé Dios Mio!
neboli Mdj Boze vypovidaji nadmiru srozumi-
telné. JIRI MORAVCIK

branches and routes
(a fat cat records compilation)
Fat Cat.

Londynské vydavatelstvi se proslavilo prede-
v§im objevem dvou islandskych skupin pro
mezinarodni trh. Impresivni, zpomaleni Sigur
Rés se starymi varhanami a smy¢&covou hrou

na kytaru ziskali mocnou podporu mainstrea-
movych magazind (americky Rolling Stone,
britsky NME), dodnes nechépu, jak mohl byt
jejich koncert v Akropoli (2001) vyprodan az
po stfechu: tehdy se o nich u nas prece
védélo tak malo! Druhou skupinou jemného
islandského post-rocku jsou Mdm, skfitkovsti
trochu konvenénéji (véetné vokalistky s vyso-
kym hldskem), ale porad osobiti.

Odvracenou stranou produkce Fat Cat jsou
EP a vinylové edice, nabizejici nenapadna
intermezza mezi alby méné ¢i vice znamych
tviircG. Toho vydavatelstvi vyuzilo, kdyz nyni
sestavovalo dvojkompaktni kompilaci. Mezi
sedmadvaceti tracky jsou Casto zastoupeny
lehce raritni nahravky z edice Split Series
a jinych EP (Matmos, Fennesz, Kid606,
Funkstorung radikainé remixujici Bjork, respek-
tive jeji All Is Full Of Love). Kompilace napie-
skacku ukazuje, jakou hudbu citili v poslednich
letech u Fat Cat jako podstatnou: od post-roc-
kovych instrumentdlek az k elektronice, od
vedlejsich podob mainstreamu az k snaze
implantovat do popového vyjadfeni progresivni
zvuky a taktiky. Néco z toho stéarne rychle, oso-
bitost jinych (Black Dice, Set Fire To Flame,
The Dylan Group) se $patné odezira z jediné
ukazky. PFiznatné je, Zze Fat Cat si drzi tvar,
i kdyz ignoruji jednotu zanrd: staraji se o folk
(Drowsy), noise (Xinlisupreme), experimentaln{
rock (Black Dice), tvrdou elektironiku
(Programme) i melancholického klaviristu
(Sylvain Chauveau).

Podobné vybéry byvaji k mani lacino. Pokud
to plati i pro Branches And Routes, pak je Ize
doporutit jako relevantni a rozséhlou zpravu,
co zajiméa v dneéni éfe ,po rocku” britské neza-
vislé labely — nasledniky 4AD &i Mute, jejichz
silnd éra, at chceme nebo ne, je pry¢. //
Spojeni: www.fat-cat.co.uk.  PAVEL KLUSAK

christy baron:
take this journey
Chesky/High-End Audio Studio.

Je to naSe $koda, Ze zatim nezname americ-
kou zpévacku Christy Baron, protoze vynika
jedine¢nou barvou altového hlasu, zpiva tak
lehce, uvolnéné a samoziejmé jako dycha-
me. Pracuje s dynamikou, miZze si dovolit na
svém tfetim albu pro audiofilskou spole¢-
nost Davida Cheskyho zpivat zamilovanym
polohlasem. Stylové tato mimoradné nada-
na vokalistka spontdnné misi jazz, pop,
rhythm & blues a world music. Pokud bych
telegraficky mél charakterizovat jeji hlas, pak
feknu: divéi pruznost, viiné Zeny, a za lomit-
ko napi$u: prizraéna Gistota. Ale tato jme-
novkyn& znamenitého jazzového klaviristy
Kennyho B., ma kromé& muze a dcery i Zivo-
tem popsany hlas a nadhledovy smysl pro
humor. Zvukové perfektni nahravka z newy-
orského chramu sv.Petra obsahuje osobité
verze skladeb Stephena Sondheima, Burta
Bacharacha, Carole King, Stevieho
Wondera, Burtona Lanea a leadera dopro-
vodné skupiny, renomovaného jazzového
kontrabasisty Davida Fincka. Z jeho sidema-
nl je dobré upozornit na getzovsky obratné-
ho saxofonistu Davida Manna a seismogra-
ficky citlivého kytaristu Paula Bollenbacka.
Nelze se divit, Ze s Christy Baron, ktera
debutovala v roce 1997 uz spolupracovali:
Natalie Cole, Phoebe Snow, Carly Simon,
Dr.John, Melba Moore i David Sanborn.
PETR ZVONICEK




OSTRAVSKE DNY 2003
Festival nové hudby, 24. — 30. srpna 2003, Ostrava

19.00 Dim kultury mésta Ostravy

HUDBA V PROSTORU: SKLADBY PRO 3 ORCHESTRY

Jané&Ckova filharmonie Ostrava a hosté

Petr Kotk (CR/USA), Zsolt Nagy (Mad./SRN), Petr Vronsky (CR), dirigenti

Petr Kotik Variations pro 3 orchestry **
Olga Neuwirth nova skladba pro 3 orchestry **
Earle Brown Available Forms I/ pro 2 orchestry

Phill Niblock 3 Orchids pro 3 orchestry **

16.30 v.lénééknva konzervatof v Ostravéy
Monika Streitova-Popeldiovd (CR), flétna; Eniko Ginzery (SR), cimbal
Andrea Mudrofiovd (SR), klavir; Igor Frantisdk (CR), klarinet

Jean-Yves Bosseur Breath for Strings
Viadimir Bokes Capriccio
Maridn Lejava Nocturno No. 3
Gyorgy Kurtdg 8 Duos

Tre Altre Pezzi

Skladby rezidentii Institutu OD 2003

20.00 Dim kultury mésta Ostravy
Robyn Schulkowsky (SRN) a Chris Nappi (USA), bicf:

Christian Wolff Solos & Duos *
Roscoe Mitchell Ensemble (USA): Selected |
S.E.M. Ensemble (USA):
Morton Feldman
John Cage

Instruments | *
Ryoanji

22.00 Dim kultury mésta Ostravy
Marilyn Nonken (USA), klavir

Morton Feldman Triadic Memories *

16.30 Janackova konzervatof v Ostravé :
SKLADBY REZIDENTU INSTITUTU 0D 2003
=nsemble OCNM; Zsolt Nagy (Mad'/SRN), dirigent

20.00 Dim kultury mésta Ostravy

Janackova filharmonie Ostrava

~ana Kotkova (CR/Svyc.), housle; Thomas Buckner (USA), zp&v
Peir Kotfk (CR/USA), Petr Vronsky (CR), dirigenti
Roscoe Mitchell

Morton Feldman

Skladby rezidentii Institutu 0D 2003

Non-Cognitive Aspects of the City *
Violin and Orchestra *

17.30 Janatkova konzervatof v Ostravé
KOMPOZICE BRNENSKYCH SKLADATELO §
Stredoevropsky soubor bicich ndstroj&i Dama Dama (CR)

16.30 Janackova konzervatof v Ostravé

Ensemble OCNM

Joseph Kubera (USA), klavir; Marilyn Nonken (USA), klavir; Thomas Buckner (USA), baryton
Zsolt Nagy (Mad./SRN), Petr Vronsky (CR), dirigenti

Christian Wolff
Alvin Lucier
Skladby rezident Institutu 0D 2003

Exercises pro 2 klaviry *

20.00 Dim kultury mésta Ostravy
Jandckova filharmonie Ostrava

Theresa Salomon (SRN), housle; Frederic Rzewski (Belgie), klavir; Robyn Schulkowsky (SRN), bici

Petr Kotik (CR/USAY), Zsolt Nagy (Mad./SRN), Petr Vronsky (CR), dirigenti
Tristan Murail Gondwana *
Frederic Rzewski Scratch Symphony *

Christian Wolff
Michal Trnka

John, David *
Houslovy koncert **

22.30 Klub Parnik, Ostrava

IMPROVIZACE & INTERPRETACE

Vishnu Sanju Sahai (Indie/VB), tabla; Frederic Rzewski (Belgie), klavir;
Robyn Schulkowsky, (SRN), bicf: Janko Ferenc (CR), saxofon;

Stefan Ziga (CR), akordeon a hosté

Kostel sv. Vaclava v Ostravé
NOTACE & INTERPRETACE
15.00 diskuse

16.30 koncert

Martina Jankové (CR), soprén; Theresa Salomon (SRN), housle
Barbara Willi (SRN), cembalo; Robyn Schulkowsky (SRN), bicf
Petr Kotik (CR/USAY), flétna; Sélisté Ostravského centra nové hudby
Program ze skladeb autor(:

L. Couperin, G. P. Telemann, E. C. Jaquet de la Guerre,
H. I. F. von Biber, R. Mitchell, J. Gibson, P. Kotik

20.00 Dim kultury mésta Ostravy
INDICKA KLASICKA HUDBA

Vishnu Sanju Sahai (Indie/VB), tabla
Fida Hussain (Indie/VB), harmonium

15.00 Janackova konzervator v Ostravé
SKLADBY REZIDENTU INSTITUTU OD 2003
Ensemble OCNM & hosté

trum nové hudby ve spolupraci s Janackovou filharmonif Ostrava

Kontakt: Dr. Smerala 2, 702 00 Ostrava, tel.: 596 203 426, e-mail: info@ocnmh.cz

79.00 Dim kultury mésta Ostravy

Janéckova filharmonie Ostrava

Canticum Qstrava

Zsolt Nagy (Mad'/SRN), Yurii Galatenko (Ukr./CR), dirigenti

. www.ocnmh.cz

Poradd Ostravskeé cen

Kirilics pro baryton, anglicky roh a elektroniku **

Ars Incognita (CR) Petr Kotik Asymmetric Landing
5, oagnt ) . Luigi Nono Cori di Didone *
Dvorakova, Kavan, Medek Problémy komunikace Alvin Lucier Sweepers*
By Jichilents Skladby rezidentii Institutu OD 2003
Vit Zouhar Petite Siréne
Alois Pifios Stella matutina * eskd premiéra ** svétova premiéra . zména programu vyhrazena
Peter Graham Moens . X ; 3 Sl oo o=, L an gL,
lvo Medek TR Zastitu poskytli: minisir kultury Ceské republiky Pavel Dostél. hejtman Moravskoslezského kraje Evzen ToSenovsky, primdtor mésta Ostravy
Ales Zednik, feditel Rakouskeho kulturniho fdra v Praze Walter Persché a fedlitel Francouzského instilutu v Praze Didier Montagné
. X DalSi sponzofi: Trust for Mutual Understandmg Mésto Ostrava, Ministerstvo kultury CR, CNA MIadez (EU), Moravskoslezsky kraj,
f{bﬂlfm’?;lﬂg:gury YLl Hotel Maria, Velvyslanectvi Spojenych sttt americkych v CR, Nadace Cesky hudebni fond, Francouzsky institut v Praze, Rakousks kulturni
Joseph Kubera (USA), Frederic Rzewski (Belgie), Marilyn Nonken (USA), Kavir férum v Praze, méstsky obvod Moravska Ostrava a Privoz, Nadace Zivot umglce, Prazské informatnf sluzba
John Cage Music of Changes

Hlavnf partner: Medidinf partnefi:

Frederic Rzewski Pdtd cdst z cyklu The Road *
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